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A dimensio redentora da politica teoldgica que Benjamin
desenvolveu no livto sobre Baudelaite bem pode ter
permanecido sem nome: como a tinta na metafora de onde
partimos a redencdo pode ter permanecido invisivel. A
especulagdo cosmolégica no dltimo capitulo do livro esta
saturada da inflexao muito peculiar que Benjamin confere ao
conceito patristico de apokatastasis uma compreensao
fundada ndo apenas em sua compreensio do dogma cristdo,
mas por meio de um misticismo judaico e da apresentagio
de uma teoria das midias.
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The apokatastatic dimension of the theological politics
developed in the Baudelaire book might well have remained
unnamed: like the ink in the metaphor with which we
commenced, apokatastasis could have remained invisible.
Yet he did name it. The cosmological speculation of the
book’s final chapters is saturated with Benjamin’s very
particular infection of the patristic concept — an
understanding shaped not just by his reading of Christian
dogma, but by meditation on esoteric Judaism and the
espousal of a utopian media theory.
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Comegando do comeco: a muito discutida e pouco compreendida
alegoria de Benjamin sobre o fantoche turco em seu dltimo texto conhecido,
Sobre O conceito de Histdria, ergue uma questio central para toda sua obra. Como
exatamente a politica pode tomar a teologia a seu servigo, e para que efeito? Ao
longo de sua carreira o uso por Benjamin de conceitos e motivos teologicos se
liga invariavelmente a formulagdo de uma politica; mas como tragar os fios
invisiveis que permitem a teologia garantir que o materialismo histérico sempre
venga? O uso que Benjamin faz de conceitos teoldgicos e seus compromissos
politicos sao, ¢ claro, complexos em si mesmos e frequentemente contraditorios;
e sao qualquer coisa menos estaveis ao longo de sua carreira como escritor.
Portanto, ¢ dificil se surpreender com o fato de que mitos simplificadores
tenham crescido em torno do nome de Walter Benjamin. Aqueles descrevendo
as supostas formas de sua religiosidade estdao entre os mais tenazes. Uso o termo
supostas porque nao ha evidéncias de que Benjamin tenha mantido quaisquer
convicgoes religiosas. Sua origem numa assimilada familia judaico-alema da alta
burguesia ndo o proveu com a pratica da observancia religiosa, nem com os mais
parcos rudimentos de ideias religiosas. Na medida em que havia tradi¢oes
religiosas no ambiente doméstico de Benjamin, eram costumes cristaos
secularizados — a arvore de Natal ou a procura do ovo da Pascoa. Esse homem
irremediavelmente secularizado, a quintesséncia do deslocado, do alienado
habitante da moderna selva de pedra, nunca deu a entender uma estrutura de
crenca a qual tivesse aderido.

Isso nido significa dizer, é claro, que a teologia nio ocupou papel de
protagonista em sua producao intelectual. Como Benjamin mesmo diz: “meu
pensamento esta relacionado com a teologia como o mata-borrao e a tinta. Esta
saturado dela. Se se tratasse somente do mata-borrao nada do que foi
permaneceria” (Benjamin 2003, 389). E mesmo que tente discernir o mata-
borrao da tinta, muito da fortuna critica em torno de Benjamin se contenta em
atribuir amplas e consistentes posi¢oes teoldgicas a Benjamin: a retdrica de um
“Benjamin messianico” ¢ apenas uma delas'. O teologema “messianismo” pode
servir, portanto, para um breve estudo de caso sobre a elaboragao de conceitos
teologicos em Benjamin. Motivos messianicos de fato ocupam um importante
lugar em sua obra, mas apenas em dois momentos bastante distintos, o perfodo
1919-1923 e 0 ano de 1940. O primeiro periodo perpassa as intensas discussoes
entre Benjamin e Gershom Scholem durante seus anos na Sui¢a; o periodo 1919-
1923 ¢é também o periodo do longo envolvimento de Benjamin com O Espirito
da Utgpia, de Ernst Bloch, e A Estrela da Redencao, de Franz Rosenzweig, que
desenvolvem ambos variantes diversas do messianismo (Eiland; Jennings 2014
74-176). Este envolvimento salta aos olhos nos textos de Benjamin deste
periodo, como o Tratado Teoldgico-Politico e A Tarefa do Tradutor. Nos anos que se
seguiram, marcadamente 1924-1939, o messianismo nao ocupa praticamente
lugar algum na obra de Benjamin. O imenso torso das Passagens, que cobre os
anos de 1917-1939, nos oferece uma excelente amostragem: o termo Messias ou
messianico ocorre precisamente sete vezes no texto de Benjamin e em todas,
menos uma, trata-se de citagdes ou parafrases dos tedricos do socialismo e da
utopia do Séc. XIX: Fourier, Marx e Saint-Simon. A Gnica exce¢ao — o fragmento
O Auténtico Conceito de Histdria Universal ¢ um Conceito Messianico — fala menos do
messianismo do que da impossibilidade da Histéria Universal (Benjamin 1999,
485-480). Apenas no inverno de 1939-1940 os motivos teoldgicos retornam aos

! Para ficarmos apenas com as mais impactantes entre essas abordagens (Bolz; Faber 1986,
116-137; Agamben 2005, 172-182).
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escritos de Benjamin; estes sdo os anos em Paris em que leu e discutiu o
manuscrito de Scholem Principais 1 ertentes da Mistica [ndaica, com Hannah Arendt
e Henrich Blucher. O efeito foi imediato: ele comeca a intercambiar motivos
messianicos com a historiografia revolucionaria que havia desenvolvido no
arquivo N das Passagens (em que elabora sua epistemologia e historiografia, sem
o recurso ao messianismo). E o resultado foi as Teses Sobre o Conceito de Historia,
de1940. Esse exemplo do uso do messianismo demonstra duas coisas. Em
primeiro lugar, o emprego que Benjamin faz do material teolégico é sempre
local. Ele se da num contexto especifico de sua obra, frequentemente como
suporte de uma posi¢ao politica em desenvolvimento. O resultado ¢ uma politica
teologica situacional, orientada para a tarefa que estiver ao alcance da mao. Em
segundo lugar, em construindo essas constelagées locais Benjamin transita
livtemente por um numero de tradi¢Oes: pela teologia cristd e judaica, mas
também pelo pensamento teolégico secularizado, como no caso do romantismo
alemao e do socialismo utépico francés.

Se a retorica teoldgica de Benjamin é local e especifica, a articulagao de
seus compromissos politicos tende a ser mais consistente — e, no periodo apods
1924, algo mais compreensivel. Podemos discernir dois grandes arcos em sua
politica. Até 1924, Benjamin construiu uma idiossincratica teologia politica.
Gershom Scholem, muito tempo atras, caracterizou a posi¢ao de Benjamin
como anarguismo teocritico, Anson Rabinbach chamou de anarcomesianismo. A
publicacao completa das correspondéncias de Benjamin, junto a uma nova
pesquisa em arquivos, sugere que nenhuma dessas designacoes é completamente
satisfatoria. Nos anos 1920-1925 Benjamin mapeou o complexo terreno politico
e teoldgico em que se movia, construindo uma teologia politica em que figuram,
na mesma medida, motivos judaicos e cristaos, e que resultou numa politica que
foi, gradualmente, de um franco anarquismo a uma construtiva e engajada
politica teoldgica de esquerda (Jennings 2012 41-58; Rabinbach 1997, 59; Steiner
2001, 72). A histéria apés 1924 ¢ mais ou menos clara: a movimentacio de
Benjamin a esquerda se deu em meio a uma equivoca e instavel identificacao
com diferentes vertentes do pensamento marxista. Em primeiro lugar, nunca se
distanciou de sua primeira inspiragao marxista, Lukacs, e do intenso
engajamento filoséfico no materialismo historico, que deu forma a Histdria e
Consciéncia de Classe. As ideias de Lukacas sobre a reificacio e seus efeitos na
consciéncia mantiveram-se centrais a todo momento ap6s 1924. Em segundo
lugar, a compreensao que Benjamin tinha do que é uma esquerda engajada e
classista muito devia a seu envolvimento com a diretora de teatro leta Asja Lacis;
suas formulacGes mais marcantes, porém, derivam de sua amizade com Bertold
Brecht. E finalmente, as abordagens mais distanciadas e hesitantes do marxismo
sao consoantes com o pensamento em torno do circulo de Max Horkheimer e
Theodor Adorno”. Em suma, ao longo da vida de Benjamin encontramos, na

2 F possivel que o marxismo heterodoxo de Benjamin tenha gerado ainda mais debate que
sua teologia. O debate comec¢ou ainda durante sua vida, com as disputas de Brecht, Adorno e
Scholem acerca da verdadeira posigdo politica de Benjamin. Muitos anos depois de sua morte o
escritor Helmut Heissenbiitel publicou, no proeminente jornal Merkur, em 1967, uma critica ao
modo como Adorno administrou o espélio de Benjamin, com acusag¢ées que ecoaram alhures.
A partir de diferentes posi¢oes politicas, tanto o jornal West Berlin, quanto Hannah Arendt,
amplificaram as acusagoes de Heissenbiitel, de que consistiam praticamente em censura as
praticas editoriais de Adorno enquanto Benjamin escrevia para o Instituto de Pesquisa Social,
nos anos 1930. O que comecou como um debate sobre filologia, terminou como uma acirrada
guerra de palavras sobre os usos e abusos da politica marxista no Ocidente. Pode-se dizer que
esse debate e muitos que o sucederam culminaram em no artigo de T.J. Clarck, que indaga se
Benjamin deveria ter lido Marx (Clarck 2003, 31-49).
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verdade, um consistente arco politico pontuado por um situacional e
intermitente desenvolvimento dos conceitos teologicos.

Para demonstrar a complexidade resultante disso tudo, apresentarei um
estudo de caso completo: um olhar sobre a escatologia implicita na obra tardia
de Benjamin. Nao ha, ¢é claro, uma escatologia explicita nos textos chave: nem
na série de ensaios que surgiu de sua tentativa de escrever um livro sobre
Baudelaire, nem nas Passagens ou em qualquer um dos textos tardios sobre midia
e tecnologia trata-se plenamente dos dltimos dias. Ainda assim, o leitor atento
sente o impulso de uma contracorrente de expectativas escatoldgicas nestes
textos. A teoria da modernidade de Benjamin ndo é meramente analitica; ela
subentende uma compreensao de que o uso mesmo da midia tecnolégica
extingue a ordem vigente. Isto ¢, grosso modo, uma escatologia apocaliptica.

A obra de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica examina as
possibilidades abertas pela experiéncia humana sob as condi¢ées do moderno
capitalismo’. O ensaio parte da convic¢io — melhor articulada em Experiéncia e
Pobreza — de que um dos principais efeitos do moderno capitalismo é a destrui¢ao
das condi¢Oes para uma experiéncia humana adequada. Neste amplo horizonte
o ensalo sobre a obra de arte oferece um complexo e frequentemente
contraditério entendimento das midias tecnoldgicas: para Benjamin a tecnologia
¢, a um s6 tempo, uma das principais causas da destruicao da experiéncia e sua
solug¢ao. Por um lado, como Benjamin coloca em Eduard Fuchs, Colecionador e
Historiador, a experiéncia humana tem sido deturpada por nossa confusa
recep¢ao da tecnologia (Benjamin 2006, 266). Essa confusa recepgdao tem
sustentado que a modernidade tecnolégica produziu anestesia — um
embotamento das capacidades sensoriais humanas — ao mesmo tempo
estetizando e mascarando o que esta na base de suas brutais condi¢cdes de
produgao e dominagao (Buck-Morss 1998, 3 — 41). Ainda assim, a tecnologia em
si mesma nao deixa de ter o potencial, ndo tanto de liberar a experiéncia humana,
nem de gerar uma nova humanidade emancipada, mas antes o potencial de
elucidar a situagao vigente e criar as condi¢oes em que ela podera ser superada.

Se esse argumento central ndo é frequentemente tido como central, é
porque nele reside uma profunda dubiedade que esta no coracao do ensaio de
Benjamin. Benjamin usa o termo aparato em dois sentidos diferentes sem
diferencia-los claramente. O primeiro sentido, que podetiamos pensar como o
baixo-aparato, é o aparato basico. F a soma dos equipamentos necessarios para
produzir e reproduzir filmes; o segundo caso, que poderfamos pensar como o
alto-aparato, ¢ o aparato estendido, designa um dispositivo conceitual e imaterial
que serve para que se adote o ponto de vista do sujeito. Para Benjamin este
ultimo aparato ¢ nada mais, nada menos, que a phantasmagoria que define a vida
sob o urbano capitalismo moderno. Benjamin — assim como Adorno — derivou
o termo de um aparelho 6tico do século XVIII, uma espécie de caverna de Platao
pré-cinematografica. Por vezes Benjamin entende a fantasmagoria como uma
condigdo objetiva da vida moderna, apesar de amplamente passiva: vivemos sob
a fantasmagoria como que sob uma segunda natureza em que tudo ¢ ilusorio,
ainda que tomemos por real e inevitavel — com consequéncias que distorcem e
deturpam o Humano. No ensaio sobre a obra de arte, porém, o termo apparatus
¢ mais proativo — ainda que, frequentemente, com o mesmo sentido de

3 Nas consideracbes que se seguem tenho profunda divida para com Miriam Bratu Hansen e
seu envolvimento de toda uma vida com o ensaio sobre A obra de Arte na Era de Sua
Reprodutibilidade Técnica. Em especial em relacdo aos capitulos sobre Benjamin em seu livro
magistral (Hansen 2001).
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fantasmagoria. Na verdade, ¢ amplamente coextensivo ao que, na Histéria da
Sexualidade, Foucault chamou dispositivo — um conjunto de mecanismos
heterogéneos que capturam e transforma seres vivos em sujeitos num processo
em que a dimensao do poder ocupa lugar crucial (Foucault 2012, 8-10). Isso é
claramente o que Benjamin pretende numa passagem como esta: “a fungao do
filme ¢ treinar os seres humanos para o tipo de sensibilidade e percepgao apta a
lidar com um vasto aparato cujo lugar em suas vidas se expande quase que
diariamente” (Benjamin 2006, 107-108). O ensaio sobre a obra de arte é entdo a
demonstracio de como esse aparato pode ser re-funcionalizado e apropriado
por maos humanas — ou, como Benjamin coloca, para a luta contra a estetizagao
fascista. A libertacio do que Benjamin chama serviddo ao aparato s6 é possivel
quando uma humanidade transformada venha se haver com as novas, porém
inexploradas forgas presentes na tecnologia moderna. Benjamin vislumbra esse
processo numa passagem do final do ensaio, em que o termo aparato se move
de seu sentido mais amplo a seu sentido mais basico, e chega, por um processo
dialético, a uma forma sublimada e potencializada de aparato, que pode agora
ser convertida para propositos humanos: “Pois a maioria dos habitantes da
cidade, ao longo de seu dia de trabalho em escritérios e fabricas, teve que
renunciar sua humanidade perante o aparato. A noite essas mesmas massas
lotam os cinemas para ver o ator se vingar niao apenas por colocar sua
humanidade (ou o que aparece como tal) contra o aparato, mas por colocar o
aparato a servico de seu triunfo” (Benjamin 2006, 111). Muito a maneira do
espectador de Aristoteles, que experimenta uma catarse com a ruina do ator em
cena, o espectador de Benjamin participa do triunfo do ator sobre o baixo-aparato
na tela como um modelo figurativo para sua resisténcia ao alfo-aparato em que
vive — um dispositivo de reproducio de imagens de controle.

Na maravilhosa tradugio de Miriam Hansen, a visdo utdpica de
Benjamin repensa o aparato em que vivemos como um espago de jogo, numa das
mais célebres passagens do ensaio:

A mais importante func¢do sociais do filme é gerar o equilibrio entre o ser
humano e a aparato. O filme alcanca esse objetivo ndo apenas pelo modo
como se apresenta ao aparato, mas também em termos de como apresenta
o mundo para si por meio do aparato. Por um lado, o filme incremente
nossa percepgao das contingéncias, por meio de seus close-ups, por meio
da acentuagio de algum detalhe escondido em objetos familiares e pela
explorac¢ao do cotidiano com a cimera como guia; por outro lado ele nos
trouxe um vasto e insuspeitado campo de a¢io.

(Benjamin 2006, 107-108).

O ensaio sobre a obra de arte atribui ao filme, portanto, a capacidade de
efetuar profundas modificagdes na propria estrutura da percep¢ao humana e em
sua capacidade. Novas percepgoes e reagOes sao necessarias se os seres humanos
vao confrontar — ou, na verdade, mesmo reconhecer — o vasto aparato que esta
posto atualmente. Ainda assim — e vivemos hoje um marco na recepg¢ao da obra
tardia de Benjamin — o poder do aparato nao pode ser modificado. Benjamin
nao era uma reformista; ele pensou, escreveu e agiu “sempre radicalmente, nunca
de modo consequente”. O aparato nao pode ser mudado, mas apenas destruido,
aniquilado pelo que Benjamin chama “o machado afiado da Razao”. A superagao
aqui pretendida ira, na historiografia de Benjamin, nos conduzir ao fim dos
tempos.
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Ja argumentei que em seu trabalho ndo hd um conceito de religiao. A
essa altura, deixe-me modificar o argumento: os escritos tardios sao atravessados
por um senso de que a experiéncia religiosa s seria possivel apds o fim dos
tempos. Essa linha de pensamento no ultimo Benjamin nio se deixa organizar
pelo conceito de messianismo, mas pelo de apokatastasis.

Em seus escritos de maturidade Benjamin recorre ao termo apokatastasis
numa variedade de contextos, dando uma nog¢ao de sua ampla aplicabilidade. Me
ocupo aqui de um aspecto que tem escapado a atencao dos criticos: nas
Passagens, na primeira sessio do arquivo intitulado Movimentos Sociais, Benjamin
fala do desejo de apokatastasis como o de investitr novamente a a¢io € O
pensamento revolucionarios justamente com os elementos do “era ume vez” e
do “tarde demais”, “do principio e do fim” (Benjamin 1999, 700) ) Voltarei
posteriormente a uma interpretagao ampla do termo, mas permita-me afirmar
enfaticamente que o desejo de apokatastasis é a vontade politica de trazer a bom
termo a esperanga de que, numa virada cosmica, uma melhor sorte se suceda.

O que tenho sugerido até aqui é que nos escritos tardios de Benjamin
trés coisas se combinam de modo explosivo: uma teoria das midias modernas;
uma avangada compreensao do efeito dessas midias sobre a sensorialidade
humana e a relagao entre esses elementos no tardio pensamento politico de
Benjamin, aqui considerado sob a rubrica escatologica apokatastasis. No que
segue reconstruirei o campo discurso de onde se originou um conjunto de
palavras-chave — escatologia, experiencia e midia. De forma bastante tipica de
seus padroes de pensamento de Benjamin esse campo foi construido muitos
anos antes dos termos emergirem na superficie de seu pensamento no final dos
anos 1930. Na verdade, ele construiu esse campo em meados de 1920 e os nomes
que correspondem a essas palavras-chave sao Adolf von Harnack, Lazlo
Moholy-Nagy e Erich Unger. Vejamos primeiro Unger.

Erich Unger ¢ dificilmente um nome familiar, mesmo para estudiosos de
Benjamin. Foi discipulo do mitagogo judeu Oskar Goldberg. Ao fim da Primeira
Guerra Mundial, Goldberg deu inicio a uma esotérica interpretagao do Judaismo
que sustentava que a relacao especial dos judeus com Deus estava fundada num
conjunto de praticas rituais no judaismo pré-histérico, num judaismo que deixou
tracos no Pentateuco (Goldberg 1925)*. No coracdo desta era mitica e pré-
racional que Goldberg alega ter descoberto esta a pratica da magia. Um
investimento em magia garantia nao apenas a relagio com o divino, mas também
uma unidade existencial que por si s6 poderia servir de base para um ser humano
holistico, integrado, logo para o povo judeu digno do nome. Para Goldberg o
judaismo histérico nao é outra coisa que nao o distanciar-se desse antigo e
unificado hebrafsmo magico. Religiao contemporanea, misticismo e filosofia, na
verdade toda pratica cultural, eram para Goldberg nio mais que uma
aproximaciao fragmentaria e desarticulada da unidade magica primordial.
Scholem, de modo célebre, caracterizou a doutrina de Goldberg como uma
“Cabala biolégica” (Scholem 1982, 96-97). Nas maos de Unger, discipulo de
Goldberg, essas ideias indubitavelmente religiosas assumiram a forma de uma
filosofia secularizada. Em seu Politica ¢ Metafisica (1921) a palavra religiao nao
aparece uma Unica vez; € 0s termos mito e magia, que sao conceitos centrais do
projeto de Goldberg, aparecem apenas de maneira derrogatoria. Essa aparente
secularizagdo, no entanto, fol propositalmente construida como um apéndice

4Ver a obra de Manfred Voigts para uma investigacdo sobre Goldberg e seu circulo (Voigts
1992).
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teérico ao projeto de Goldeberg. A teoria de Unger funciona como uma
propedéutica ao que ele cria ser a experiencia religiosa genuina.

A continuidade e aparente secularizag¢ao das ideias de Goldberg seria
uma obscura nota de rodapé na histéria do esoterismo judaico se Benjamin nao
houvesse encontrado Unger nos anos 1920. Naqueles anos o entusiasmo de
Benjamin em relagao a Unger e sua obra niao conhecia limites. Ele caracterizou
Politica e Metafisica como a mais importante pe¢a sobre politica de sua época
(Benjamin 1994, 172). Muitos pressupostos em comum permitiram que
Benjamin tivesse uma recep¢ao positiva das ideias de Unger. Ambos estavam
convencidos de que o pensamento precisava superar um modelo kantiano, que
para eles era baseado numa concepciao inadequada da experiéncia e do
conhecimento (Benjamin 1993, 100-110). A sua maneira, cada um se envolveu
com a politica contra o racionalismo ativista de Kurt Hiller’. O pensamento
politico de ambos é solidamente fundado numa desconfianca quanto a
democracia e seus expedientes — como a confian¢a e a negociag¢ao. E ambos
viram na relacio mente/corpo a analogia determinante para qualquer
entendimento da politica’

Politica ¢ Metafisica, de Eric Unger, é nada menos que a tentativa de
reestabelecer a experiéncia na modernidade de um modo que o mito volte a ser
possivel’. O livro formula um pensamento metafisico, que aquilo que Unger
chama “condic¢des ideais” poderiam ser possiveis. Dal o ¢redo ex negativo na
primeira pagina: a existéncia ou permanéncia de qualquer ordem para as coisas
humanas que nio seja catastréfica, nao é possivel se nao metafisicamente (Unger
1989, 3). A politica idealista de Unger visava reestabelecer para a humanidade
uma relacdo direta e una com categorias tais como vida, vitalidade e morte,
categorias compativeis apenas se organizadas sob o conceito de Geist. A questao
que se coloca por si mesma é o que um pensador da estatura de Walter Benjamin
viu na esdruxula mistura de vitalismo, hegelianismo e mistagogia. No centro do
livro de Unger estd a teoria de uma radical reforma da percep¢ao humana, uma
proposta a parte das posi¢cOes correntes na revolugdo conservadora alema, em
dialogo com toda uma gama de pensamento, em todo o espectro politico. Unger
comega por afirmar que o Espirito (Geis/) pode intervir no mundo — no que ele
chama de existéncia corporal, econdmica — sem que se deva impacientar com
seus deslocamentos e mazelas, porque a intervencao ocorre na forma do que ele
chama Fernvirkung, “efetividade distante”. O tnico paradigma para o tipo de
controle remoto que ele tinha em mente e, portanto, para a possibilidade da
intervengao espiritual no catastréfico mundo contemporaneo, é o controle
distante evidente no comando do corpo sobre os fatores espirituais. Unger
alcanga um novo patamar quando afirma que a distante interven¢ao do Geist no
mundo corpéreo, a maneira do corpo, s6 é possivel se a natureza — o que ele
chama de elementos naturalmente dados do fendémeno psicologico — for
modificavel. E essa modificabilidade, em si mesma, s6 pode se fundar sobre uma
reformulagao do conceito de Anschanung — numa intuicao baseada na observacao
do mundo fenoménico. Unger convida entio para o que ele chama rene
Sinnlichkeit (pura sensorialidade), o produto dialético da modificabilidade da
petrcepeao e da modificabilidade da natureza.

5 Sobre Hiller e seu “pacifismo revolucionario” ver (Laubbe 2011).

¢ Para as ideias de Benjamin sobte o problema mente/corpo ver (Benjamin 1993: 393 — 401).

7 Ver Margarete Kohlenbach para uma importante visdo geral da relagdo intelectual entre
Benjamin e Unger (Kolenbach 2005, 64-84).
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A reforma e reconstrucao da sensorialidade humana é em Metafisica e
Politica a chave para uma reconsideracio do conceito mesmo de experiéncia e,
mais importante, do campo constituido pelos objetos de experiéncia possiveis.

Mais e diferentes circunstincias materiais precisam ser trazidas ao campo
de visio da politica para que o mundo possa ser governado. Toda
empreitada politica falha nido por causa da extensdo, mas por causa da
restri¢ao de seu escopo. (Unger 1989, 21).

Baseado nisso, Unger reivindica que a modificagdo da percepcio de
individuos concretos pode chegar ao nivel de oferecer acesso a regides até agora
desconhecidas. A renovacido da percepgao aqui visada permite, em outras
palavras, uma ampla gama de fenémenos — e tal renovagdo permanece a
condi¢io para a experiéncia religiosa. E importante sublinhar que para Unger
esses objetos da experiéncia nao sao religiosos em si mesmos.

Walter Benjamin certamente encontrou pela primeira vez o argumento a
favor de uma renovagao da percepgao no livro de Unger. Logo apds sua leitura
de Unger, no entanto, o circulo de amigos e parceiros intelectuais de Benjamin
comegou a se misturar com um grupo muito diferente, de Berlim, e agora
referido como G-Group®. Em fins de 1922, inicio de 1923, em Betlim, uma nova
vanguarda comecou a se formar. O grupo se encontrava nos ateliés de varios
arquitetos e artistas, entre eles Laszlo Moholy-Nagy, Mises van der Rohe, El
Lissitsky e Hans Ritcher. Um circulo menor logo se formou, um circulo com a
intencao de propagar uma nova dire¢ao para a cultura européia. Nas margens do
grupo alguns intelectuais de Berlim se lancavam em intensas discussoes. Era um
grupo de amigos em torno de Walter Benjamin. Inclufa Dora, sua esposa, e Ernst
Schoen, seu amigo chegado, um musico e tedrico que se tornaria diretor cultural
de uma das esta¢coes de radio estatais.

Especialmente como resultado de suas conversas com Moholy,
Benjamin comega, em 1923, a repensar sua leitura de Unger e sua reivindicagao
de uma reforma da percep¢ao como condiciao prévia para a experiéncia religiosa.
Sob influéncia de Moholy, Benjamin comegca a reformular essa transformagao
como resultado de processos materiais e, especialmente, visuais, moldados pelo
encontro da Humanidade com as midias modernas. Em 1923 Benjamin ja havia
lido o ensaio Produgao/ Reprodugio, em que Moholy elenca dois tipos de arte: a arte
que apenas reproduz o mundo dos fendomenos caracteristico do moderno
capitalismo, e, portanto, da substancia e perpetua esse mundo, e a arte que
produz novas relagGes entre esses elementos. E Moholy reivindica que esse tipo
de arte, a arte produtiva, é ela prépria a catalizadora de mudangas maiores na
sensibilidade humana, mudangas potencialmente viabilizadoras de uma revisio,
de uma nova compreensao do mundo. A transformacao da sensibilidade através
da arte é para Moholy nao a condi¢ao prévia para a religido, mas para a
transformagao social. Walter Benjamin, de todo modo, claramente vislumbrou
uma transformacao da sensibilidade que devia a ambos Unger e Moholy. Ao
reformular suas ideias numa teoria das modernas midias tecnoldgicas, apenas
uma sensibilidade transformada poderia criar as condi¢des verdadeiras para que
se consiga uma tomada de consciéncia. Uma vez que essas condi¢des viessem a
luz a violenta mudanca social — a revolta — era inevitavel. Essa consideracio

8 Para uma introducdo ao grupo e seu jornal G Materials for Elemental Form Criation ver
(Jwnninga; Mertins 2010, 3-20). Para uma caracterizacdo mais ampla das relagdes de Benjamin
com as vanguardas estéticas ver (Jennings 2004 18-34).
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coloca, € claro, a questiao sobre como a experiéncia religiosa seria viabilizada por
esse processo.

Os habitos de leitura de Benjamin a época nos oferecem um terceiro e
ainda mais amplo horizonte que aponta para uma reposta. Em 1918-1919
enquanto estava na Suica escrevendo sua tese de doutorado, leu os trés volumes
da Histéria do Dogma, do proeminente tedlogo liberal Karl von Harnack. F
certamente significativo que Benjamin se debrugou sobre Harnack enquanto
estava em seu auto-imposto exilio. Harnack ndo era apenas o mais importante
teblogo liberal no mundo de fala alema; ele era também algo como tedlogo oficial
do Império. Foi Harnack quem escreveu o discurso lido pelo Kaiser em 1914
declarando o inicio da guerra. Agora que Benjamin empreendeu o trabalho
preparatério para sua tese de livre docéncia sobre o Trauerspiel, releu esses
pesados volumes. Embora possamos tragar um notavel nimero de impulsos que
advém da leitura de Harnack, um nos ¢ de especial importancia: ali ele encontrou
pela primeira vez a teologia de Origenes de Alexandria (185 - 254), um dos pais
fundadores. E uma ideia central de sua teologia era o conceito de apokatastasis.

A versao mais simples desse termo o toma como a crenga na salvacao
universal: a redenc¢do abarca todas as almas. O termo ocorre em apenas uma
passagem biblica, Atos 3:21, uma discussio sobre o fim dos tempos.
Apokatastasis ali aponta para a possibilidade de uma restitutio integrum, a
restauracao de todas as coisas apos o fim. Esse elemento temporal esta
profundamente inscrito nao apenas na passagem biblica, mas em Origenes. Em
Origenes, porém, a dimensao temporal é o residuo de um persistente sentido
cosmolodgica do termo. Uma compreensao cosmoldgica da apokatastasis é tipica
do Platonismo, Estoicismo e Gnosticismo; todos compartilham a crenca em
uma rigorosa alternancia entre eras de culminancia e eras de restauragao. No
estoicismo o termo se refere a ideia de que numa conflagracio césmica que a
tudo abarcaria, o universo seria reduzido ao seu elemento primevo: o fogo.
Apenas entdo seria possivel o renascimento de tudo que ¢ vivo. Mas como essas
ideias influenciaram Origenes e o principio da ortodoxia crista?

Origenes era um tedlogo do processo: acreditava que nossa capacidade
de compreender o divino era um processo dinamico que levava a uma gradual
transformacao nao apenas do conhecimento, mas do proprio ser. Um momento
central dessa educacao, alias, ¢ o fogo do juizo, que aqui nao ¢ um instrumento
de punicdo eterna, senio uma licdo divina, purgatdria, necessaria para uma
restaura¢ao integral. Assim com ha muitos estagios da nossa formagao, muitos
estagios da nossa alma, assim também ha diferentes eras, nas quais os seres
humanos ascendem, caem ou perecem. Em sua obra maior De Principzis Origenes
oferece uma explicagao do termo apokatastasis, que em sua énfase na natureza
ciclica da historia da salvagao, revela sua dimensao cosmologica:

O fim é sempre como o comeco; e, no entanto, assim como ha um fim
para todas as coisas, deverfamos entender que ha um comego; e assim
como ha um fim para tantas coisas, o comego ¢ fonte de uma variedade
de coisas que, novamente, gracas a bondade de Deus, pela sujei¢ao a Cristo
e pela unido com o Espirito Santo, sdo reunidas para um tnico fim, que é
como o comego. (Origenes 1973, 58).

O comego é como o fim, que necessariamente o precede. O carater
ciclico e cosmolégico do projeto de Origenes, primeiro descoberto no inicio dos
anos 1920, emergiu na superficie do pensamento de Benjamin nos anos 1930. E
seu niilismo sempre presente — como D. H. Lawrence, ele gostava de pensar
num mundo “pop” — garantiu que o elemento de conflagracao fosse mantido e,
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na verdade, empregado de uma maneira estranha a Origenes. Levando em conta
essas diversas tendéncias, a evocacado por Benjamin do desejo de redengao
(apokatastasis) apos 1935 claramente aponta para algo complexo. Em seu
emprego e recepgao as midias modernas por si s6 desencadeariam uma gama de
mudangas na estrutura e na capacidade da percepgao humana. A percepgao assim
transformada poderia, com base num agora da cognoscibilidade, desencadear
uma revolta contra as condi¢Oes estabelecidas — condi¢coes outrora veladas — e
sua superagdo pode gerar um novo ambiente em que a religido sera possivel. Isto
¢, notadamente, uma formula¢do preliminar e mais abstrata do desejo de
apokatastasis e seus efeitos.

No entanto, o mais importante livro de Benjamin nos anos 1930, o livro
inacabado sobre Baudelaire, nos oferece um exemplo bastante concreto de como
Benjamin vislumbrava a especulagdo cosmoldgica inerente ao termo
apokatastasis. O livro sobre Baudelaire, que tinha o titulo provisério de Charles
Baudelaire: nm lirico no ange do capitalismo, tem uma origem complexa. Ele surgiu em
1937, dos massivos estudos de Benjamin para o planejado livro sobre as origens
do capitalismo de mercado na Paris do Séc. XIX — hoje conhecido como
Passagens. Convencido por seus apoiadores no Instituto de Pesquisa Social a
desenvolver um projeto de curto prazo, Benjamin debrugou-se sobre o grande
poeta francés, que ele tomava cada vez mais como uma das figuras centrais do
grande estudo sobre as passagens parisienses. A base para o livro foi um
significativo reordenamento do material. Benjamin havia chegado a um esquema
tripartite, um livro feito de se¢oes intituladas “Baudelaire como Alegorista”, “A
Paris do Segundo Império em Baudelaire” e “A Mercadoria como Objeto
Poético”. A ultima sessao ¢é particularmente interessante. Seus capitulos sao
intitulados “A Mercadoria”, “Novidade”, “O eterno Retorno”, “Spleen”, “Perda
da Aura”, “Jugendstil” e “Tradi¢ao”. Assim ele terminaria:

As ideologias dos poderosos, em particular, sio por natureza mais
mutdaveis que as ideias dos oprimidos. Porque eles ndo apenas tém que se
adaptar, como as ideias destes dltimos, a cada situagio especifica de
conflito social, mas ainda tem que transfigurar essa situa¢do como sendo,
no fundo, harmoniosa. Neste negécio é preciso proceder de forma
excéntrica e aos saltos — um procedimento que ¢é, no sentido pleno da
palavra, préprio da moda. Salvas as figuras da burguesia consiste
principalmente em compreendé-las nesta parte mais débil e caduca de sua
acdo para justamente extrair e citar aquilo que jazia discretamente
sepultado sob ela, porque servia muito pouco aos poderosos.

(Benjamin 2018, 601).

A frase chave aqui ¢ “nesta parte mais débil e caduca de sua acao”. Esta
parte débil Benjamin a localiza na construcao de alegorias cosmoldgicas por
parte de trés das figuras chaves da burguesia. O préprio Baudelaire, Friedrich
Nietzsche e August Blanqui. Ele vé na audacia dessas constru¢ées o potencial
de revelar fissuras na harmoniosa faixada das metrépoles capitalistas.

Esse pressentimento, de que o carater regular e previsivel da vida era
uma ilusdo perniciosa é a primeira fissura na outrora harmoniosa faixada do
capitalismo. Uma época nao desperta simplesmente dos maus sonhos da
Historia, para despertar os mortos é preciso ser sacudido por aterrorizantes
imagens de crueldade. Nesse sentido, Benjamin caracteriza os mortos como o
sujeito transcendental da Historia.

116



revista de teoria da histéria 242 - 2021

O dltimo herdi na série de Benjamin é o conspirador profissional, que
teve a distingao de ser encarcerado nas duas maiores agitagdes da Franca. No
exposé de 1939 Benjamin se refere ao livro de Blanqui como uma fantasmagoria
césmica que, implicitamente, abarca a critica de todas as outras. Atribui ao livro
um “poder extremamente alucinatério”. A fantasmagoria de Blanqui mostra uma
sociedade, ou assim entendia Benjamin, prestes a ser arrancada pelo horror de
seu longo e fantasmagorico sono, para acordar nao num mundo redimido, como
o alegorista do Trauersprel, mas num mundo consciente de suas proprias
estruturas, mecanismos e possibilidades. Apenas entido poderia vir a revolugao,
apenas entao todas as coisas poderiam ser destruidas e redimidas apenas entdo a
experiéncia religiosa seria possivel novamente.

A dimensio redentora da politica teoldgica que Benjamin desenvolveu
no livro sobre Baudelaire bem pode ter permanecido sem nome: como a tinta
na metafora de onde partimos a reden¢dao pode ter permanecido invisivel. A
especulagdo cosmoldgica no dltimo capitulo do livro esta saturada da inflexdo
muito peculiar que Benjamin confere ao conceito patristico de apokatastasis uma
compreensio fundada nao apenas em sua compreensao do dogma cristio, mas
pot meio de um misticismo judaico e da apresentacao de uma teoria das midias.
Apokatastasis emerge em Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo como
nada menos que os fios dos quais Benjamin fala nas Teses Sobre o Conceito de
Historia. O fantoche, que é o materialismo historico, por meio do anao, que ¢ a
teologia, pode vencer qualquer oponente... se a apokatastasis estiver presente
ligando um e outro.
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