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Resumo

Em 2009 com a publicagao do Caderno 5 Reorientagio Curricular do 1° ao 9°: Curriculo em
debate — Goids, a Secretaria de Estado de Educacio, Cultura e Esporte de Goids (Seduce/GO)
propoe as Matrizes curriculares com novos recortes e abordagens de contetdos e prticas
docentes que assumissem as aprendizagens especificas para todas as dreas do conhecimento
e anos escolares. O presente artigo discorre sobre os principios conceituais defendidos no
Caderno 5 que atualmente fundamentam o ensino de Teatro nas escolas da rede estadual de
Goids.
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Curricular orientations to Theater teaching in state schools in Goids

Abstract

In 2009 with the publication of Caderno 5 Reorientagio Curricular do 1° ao 9°: Curriculo em
debate — Goids, the Secretaria de Estado de Educagio, Cultura e Esporte de Goids (Seduce/
GO) proposes the Curriculum Program with new orientations, content approaches and
teaching practices that assume specific learning for all areas of knowledge and school years.
This article discusses the conceptual principles defended in Caderno 5 that currently underlie
the teaching of theater in state schools of Goids.
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Historico

A Secretaria de Estado de Educagio, Cultura e Esporte de Goias (Se-
duce/GO) em parceria com o Centro de Estudo e Pesquisa em Educacao,
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Cultura e Agao Comunitdria (Cenpec) e a Fundagio Itau Social (FIS), ini-
ciou a partir de 2004 um processo de Reorientagao Curricular que consistia
na estruturagio de uma nova proposta para o ensino fundamental com no-
vos recortes e abordagens de contetdos e priticas docentes que assumissem
as aprendizagens especificas de cada 4rea.

Acreditava-se que a construgdo da politica educacional de reorientagao
curricular do estado, construida de forma participativa, ganharia mais
consisténcia e sentimento pelo envolvimento e adesao dos participantes,
pelo sentimento de pertencimento que se criaria, e pela legitimidade

dada ao processo. (CHIETTI et al., 2010, p. 56).

Assim, no periodo de 2004 a 2008 foram promovidos grupos de es-
tudos, oficinas pedagdgicas, encontros e momentos de discussoes e trocas
envolvendo, um processo participativo, as 38 Subsecretarias Regionais de
Educa¢io do Estado de Goids (SRE/GO). Com base nesse didlogo, diag-
nosticou-se a necessidade de se estabelecer referenciais curriculares comuns
para o Estado de Goids, em todas as dreas do conhecimento e anos escolares.

O objetivo era que um novo arranjo curricular possibilitasse a criagao
de projetos de ensino e préticas educativas inovadoras e eficazes a transfor-
macao da escola num espaco de aprendizagens significativas, que garantis-
sem a permanéncia do estudante e a qualidade do ensino ofertado.

Para atender a esse desafio criaram-se momentos de didlogo entre
a equipe de desenvolvimento curricular responsdvel pela elaboragio e im-
plementagio da nova proposta curricular da Seduce/GO com os agentes
educacionais (professores, coordenadores, diretores e estudantes) da Rede
Estadual, com representantes de universidades (ptblicas e particulares) e
outros segmentos educacionais.

Em 2007, o Centro de Estudo e Pesquisa Ciranda da Arte, 6rgio da
Seduc responsdvel pelas as demandas relativas ao ensino de arte no Estado
de Goias, se integra a equipe de Reorientagao Curricular e assume a elabo-
racao dos Referenciais Curriculares para as dreas das Artes (Artes Visuais,
Danga, Musica e Teatro) e também a sistematizacao de materiais de apoio
ao docente com base nesses referenciais.

Em 2009, a Seduce/GO publica as Matrizes curriculares, para to-
das as dreas do conhecimento e anos escolares, no Caderno 5 Reorientacio
curricular do 1° ao 9°: Curriculo em debate — Goids. Neste mesmo ano e no
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seguinte também foram publicados outros cadernos com materiais de apoio
a0 docente.

Em 2010, no periodo de 30 de novembro a 02 de dezembro, a SEE/
GO promoveu o I Desenvolvimento Curricular do Estado de Goids, onde
foram apresentados e debatidos os resultados obtidos ao longo do processo.

Depois das eleicoes em 2010, ocorreu a mudanga na administragio
no Governo do Estado, e em setembro de 2011, o governador do Estado
Marconi Perillo juntamente com o secretario da Educacao Thiago Peixoto,
adotou outra politica educacional, o Pacto Pela Educa¢ao, com novas dire-
trizes e metas do governo para a educacio. Entretanto, o ensino das Artes
na rede estadual de educagao em Goids, atualmente, ainda se pauta nos
principios conceituais defendidos no Caderno 5 Reorientacio curricular do
1° a0 9°: Curriculo em debate — Goids.

Matriz curricular de Teatro do 1° ao 9° ano do Ensino Fundamental

A matriz curricular de Teatro estd no texto Arte: um curriculo voltado
para a diversidade cultural e formagdo de identidades (GOIAS, 2009). O tex-
to apresenta inicialmente reflexdes comuns as quatro dreas artisticas (Artes
Visuais, Danga, Musica e Teatro) e, em seguida, as matrizes especificas de
cada drea juntamente com suas expectativas de aprendizagem e seus graficos.

Embora a organizagio do documento esteja em torno das quatro dreas
artisticas, vale ressaltar que, a proposta para o ensino das Artes no Estado
de Goids se fundamentou na concep¢io de um ensino especialista, em que
o professor adota uma tnica drea conforme sua formagao especifica e, caso
seja formado em outras dreas do saber, esse precisa optar para trabalhar
em uma das quatro dreas: Artes Visuais, Danga, Musica ou Teatro. Desse
modo, assumindo uma posicio contraria a polivaléncia, em que as quatro
modalidades de artesdo ensinadas conjuntamente por um mesmo professor.

Optou-se por uma representagio grifica da matriz curricular
(Figura 1) em que a imagem, assim como um mapa, apontasse as escolhas
conceituais, metodoldgicas e temdticas privilegiadas na proposta.

Assim, a forma circular sinaliza o desejo de que as a¢oes metodoldgicas,
as modalidades e os conceitos sejam abordados de maneira dinimica e
aberta, podendo movimentar-se para a direita ou para esquerda, criando
e re-criando experiéncias, revendo e revisitando propostas em todos
os anos do ensino fundamental. Sinaliza, ainda, que conhecimentos
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Figura 1 - Representagao grafica da matriz curricular de teatro.

A matriz curricular apresentada organizou-se sob a perspectiva cog-
nitiva, culturalista e séciointeracionista, desse modo, todo movimento pe-
dagdgico relativo ao ensino de teatro deveria privilegiar o didlogo cultural
entre as partes envolvidas, pois esses sujeitos, ou seja, alunos e professores

estdo inseridos numa cultura e sao produtores de cultura.

Nessa perspectiva, cultura e sujeito sao elementos centrais desta proposta
curricular compreendendo e desenvolvendo as artes como expressao
e como fator de identificacdo cultural. A cultura situa os sujeitos no
tempo e no espago, abrindo possibilidades de apropriacio, produgio ou
construcio de conhecimentos e priticas artisticas, para a educagao dos
sentidos, ou seja, para a compreensio e interpretagao das representagoes
simbdlicas. Dessa forma, as artes reforcam e ampliam os lugares dos

sujeitos no mundo. (GOIAS, 2009, p. 62).
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Pretendeu-se com esse arranjo curricular disponibilizar uma matriz
aberta que, 20 mesmo tempo em que apresentasse diretrizes comuns para o
ensino de Teatro no Estado de Goids, oferecesse também abertura para a in-
teragdo e autonomia pedagdgica do professor. Pois, a partir das orientagoes
presentes na matriz curricular ele, o professor, poderia fazer suas préprias
escolhas de forma singular e coerente com sua experiéncia profissional e com
o contexto de sua escola e de sua sala de aula, ou seja, adequado aos sujeitos
envolvidos nas relagdes de ensino e aprendizagem.

Nessa dimensdo, pretende enfrentar os desafios de desestabilizar
hegemonias de cardter eurocéntrico e monocultural, enfatizando a
importancia da coexisténcia de mdltiplas e diferentes representacoes
simbdlicas e suas relagbes de poder. Essa orientagao implica na
compreensao de outras 16gicas de relacionar, ver e representar universos
culturais, suas diversidades e manifesta¢oes. (GOIAS, 2009, p. 34).

A ideia de direcionar os estudos em "Teatro pelo aspecto da represen-
tagdo cénica surge, de acordo com a matriz, da necessidade de ampliar o
objeto de estudo a fim de possibilitar a escolha e construgio de conexdes a
partir de diferentes focos. Privilegiando a diversidade de pontos de vista e
também para aproximar os conhecimentos j4 trazidos pelos estudantes ao
universo que se espera pesquisar.

Desse modo, diante de uma cena artistica, seja ela, teatral, televisiva,
cinematogrifica ou radiofénica, temos a oportunidade de nos ver na pele
de um ator ou atriz e de sermos convidados a intercambiar e compartilhar
experiéncias que podem nos fazer mergulhar na pluralidade de elementos
signiﬁcantes que acionam, provocam e questionam nossos sentidos.
Nesse momento, somos telespectadores, pablico, plateia e artistas co-
criadores. Portanto, se faz necessdrio focar o ensino na representa¢io
cénica, abordada de forma abrangente sem determinar estilos, épocas
ou escolas. A representagdo cénica, conforme entendemos estd para o
Teatro, tal qual a visualidade estd para as Artes Visuais e o som para a

Masica. (GOIAS, 2009, p. 58).

A Representac¢io Cénica é todo tipo de representagio, pensamento,
acdo, ideia, signo, simbolo, atitude e metdfora posta ao alcance do olhar
de um espectador e que provoca sobre este determinada expectativa de
observacao.
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A abordagem metodolégica dos conhecimentos teatrais, segundo a
matriz, deve partir de uma abordagem triangular pautada na compreensao
critica, contextualizagio e produgio sem que uma se sobreponha a outra
hierarquicamente. Dessa forma, propée-se que o estudante seja conduzido
num processo pedagdgico em que se aprende vendo, fazendo e refletindo
sobre o que jd fez e em como foi feito.

Assim, a compreensdo critica por meio da apreciagdo visual da re-
presentacao cénica de um artista ou grupo escolhido como referencial de
pesquisa, possibilita o desenvolvimento e ampliacaodo olhar sobre 0 mundo
e sobre os sujeitos. Nesta perspectiva,

[a] ac¢do docente se pauta, por exemplo, na discussio das relagoes de
poder, de género, de sexualidade, de juventude, que sdo vinculadas as
elaboragdes visuais, sonoras e gestuais, levando os sujeitos a producao
de sentidos. O que os artefatos culturais falam ou nao falam de
mim, enquanto professor ou professora, estudante, trabalhador ou
trabalhadora? Quais relacbes me permitem estabelecer? Quais memorias

elas acionam? (GOIAS, 2009, p- 35).

A producio ¢é a perspectiva experimental, refere-se a vivéncia do fa-
zer teatral, independente do tipo de produto, como por exemplo, a leitura
dramdtica de um texto teatral, a improvisagio de uma cena ou encenagio
de uma histéria. Nessa concepgao, “lida com o aprender como fazer, como
representar as ideias e sentimentos por meio de movimentos, formas, sons,
de modo dialdgico e critico com as representagoes simbdlicas, dos colegas ou
historicamente desenvolvidas” (GOIAS, 2009, p- 39).

A contextualizagao possibilita compreensio do contexto social, his-
térico, cultural, filoséfico entre outros, do conhecimento que estd sendo
estudado, ou seja, situando as representagdes cénicas nos diferentes espagos
culturais e tempos histéricos estabelecendo relagoes entre a obra teatral em
estudo e a vida.

Contextualizar significa, também, relacionar formas, fung¢des, materiais
e tipos de producio de acordo com os contextos onde sio gerados,
apresentados e/ou consumidos. A atuagio do professor nio se limita
a delimitar a época na qual as representagdes foram produzidas, por
quem e em qual contexto. Cabe ao professor contrastar, por exemplo,
as Madonas do renascimento com Madonas contemporineas,
contextualizando o tema em relagio a diferentes periodos, culturas e

materiais utilizados. (GOIAS, 2009, p- 39).
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Para direcionar os estudos acerca da Representagio Cénica foram
elencadas na matriz diversas modalidades, o teatro de bonecos, o teatro de
mdscaras, o teatro de objetos, o teatro de sombras, o teatro de rua, as dangas
dramidticas, o circo, o teatro de mimica, o teatro textocéntrico, o teatro-dan-
¢a, a performance, a radionovela, o cinema, o teatro musical entre outras,
que podem servir de objeto de estudo em qualquer ano letivo de acordo com
a selecao feita por professores e alunos. Assim, as modalidades como mo-
dos de materializacio da representagao cénica sao referenciais de construcao
e interpretacio que funcionam como portais de acesso para os contetidos
a serem trabalhados, sio o ponto de partida para desencadear multiplas acoes
pedagdgicas.

Tomemos como exemplo o estudo da representagio cénica por meio
da modalidade ‘teatro de bonecos’. Que caracteristicas tem essa
representagio? Como se forma a relagido entre ator e boneco? Que
vinculos esta modalidade guarda com os estudantes, suas vidas e papéis?
Como aspectos identitdrios podem ser representados com os bonecos? A
modalidade em questao traz para a educagio o universo de formas ldicas
dos bonecos, oportunizando, desse modo, aprendizagens significativas
que integram reflexio, imaginagio e produg¢io. Os professores poderdo
trabalhar a relagdo ator-atriz-boneco-publico; roteiros e histérias escritos
para teatro de bonecos ou, ainda, elementos para a produ¢io nesta
modalidade. A histéria do teatro de bonecos e suas diferentes formas em
distintas culturas também sio focos de interesse para o ensino de teatro.

Afinal, quem nunca brincou de bonecos? (GOIAS, 2009, p. 35).

Vale ressaltar que, as modalidades nio podem ser abordadas de forma
fragmentada, aleatdria ou desvinculada dos elementos que as estruturam,
denominados na matriz de Conceitos.

Para orientar as agoes pedagdgicas e definir os focos de estudo,
escolhemos os conceitos: ator e publico; formas de registro; espago
cénico, sonoridade e caracterizagao. Optamos por agrupar alguns
conceitos, entendendo que, juntos, eles evidenciam mais claramente as
préticas relacionadas a drea e as questdes que envolvem o ensino e a
aprendizagem. S3o conceitos complementares que traduzem relagoes de

interdependéncia e interagio. (GOIAS, 2009, p. 59).

Ator e puiblico sao conceitos fundamentais a serem trabalhados sob
a perspectiva de cada uma das modalidades escolhidas ou eleitas, para
serem desenvolvidas em qualquer dos anos do ensino fundamental. Estes
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clementos indicam a condigao para o acontecimento do fenémeno teatral.
Os estudos se relacionam com os tipos de publicos e suas possiveis relagoes
com o ator, que por sua vez ¢ investigado tanto nas formas de encenacio,
quanto em suas técnicas individuais e coletivas (corpo, voz, gestualidade,
expressividade...).

Outro conceito que gira em torno de cada modalidade sao as formas
de registro que “referem-se a acao de registrar diferentes tipos de representa-
¢ao cénica’. O que ¢é levado em consideragao € o fato de que “cada modali-
dade tem seu género e modo de registro préprio, podendo variar se ¢ um ro-
teiro, uma peca, partitura de gestos, um texto ou um video” (Ibidem, p. 59).

O outro grupo de conceitos trabalhado em suas variadas formas é o
espago cénico, a sonoridade ¢ a caracterizagio que sdo os “multiplos elementos
da linguagem teatral, tais como a cenografia, o local da cena, os figurinos, a
iluminagio, os efeitos de composi¢ao sonora. Assim, como a concepgio do
encenador e seus papéis nas distintas modalidades de representagao” (Ibi-
dem, p. 59).

O documento propée também que, de modo dialégico e interativo,
os conceitos e modalidades de representagao cénica sejam tratados com base
em Eixos Temdticos indicados para cada ano letivo. Esses eixos nio pressu-
poem apenas uma relagao conceitual no campo da representagao cénica,
mas também permitem o didlogo com as demais dreas do conhecimento. E
por nio se prenderem a especificidade de nenhuma drea, permitem articular
a prética pedagégica dentro de um planejamento interdisciplinar.

Os eixos temdticos sugeridos para cada ano visam promover um fluxo
continuo de a¢oes educativas que possibilitem a reflexdo e compreensio
de estudantes e professores sobre suas origens, habilidades e formas de
aprender, seu meio social e marcas culturais, na expectativa de formar
sujeitos comprometidos, capazes de interferir ¢ modificar o ambiente

onde estao inseridos (GOIAS, 2009, p- 59).

Para os anos do 1° ao 5°, os eixos temdticos sio respectivamente: eu;
o outro; localidade; sociedade; identidade. Optou-se por eixos temdticos
que, de alguma forma, fossem coerentes com as fases de desenvolvimento da
crianca e que estivessem constantemente presentes nos projetos pedagégicos
das escolas.

Nessa perspectiva, partimos do eixo eu para abordar os conteidos
artisticos em sintonia com o universo da crianca em sua fase de descoberta
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da individualidade, no 1° ano escolar. Nos 2°, 3° e 4° anos propomos
o outro, localidade e sociedade, respectivamente, que podem ser
trabalhados para ampliar a compreensao dos sujeitos sobre os artefatos
culturais presentes em seu entorno, discutindo questoes relativas a
alteridade, ao espago do outro e ao respeito a diversidade cultural.

Para articular o ensino de arte no 5° ano, propomos o cixo identidade,
pretendendo uma reconstrug¢do do conhecimento sobre si préprio na
perspectiva apresentada por Souza Santos (1996) ao afirmar que “todo
conhecimento é auto-conhecimento” (p. 50). A questdo da identidade,
pensada por meio das multiplas formas pelas quais somos representados,
reforca a compreensao de que nio temos uma identidade pronta e
acabada. Refor¢a, ainda, a idéia de que sao diversas as formas com as
quais lidamos e construimos nossas relagoes com o mundo e as maneiras
como nos inserimos nele.

Woodward (2000) afirma que os individuos constroem suas identidades
tanto social quanto simbolicamente, que as identificagdes sao relacionais
¢ “marcada[s] pela diferenga” (p. 9). O eixo temdtico identidade nos
permite questionar: como as representacoes interferem nas identidades
culturais? De que forma estética e identidade se relacionam para gerar
conflitos sobre a prépria imagem, sobre expectativas e ansiedades
que compéem o universo dos estudantes? Sao algumas das questoes
que merecem atencdo e devem ser continuamente repensadas pelos
professores que lidam com essa fase do ensino fundamental. (GOIAS,

2009, p. 37-38).

Para os anos do 6° ao 9°, os eixos tematicos sio respectivamente lu-
gares; trajetos; posicionamentos e projetos.

No 6° ano o eixo temdtico selecionado é lugares, cujas referéncias
compreendem universos identitarios diversos (casa, escola, espacos virtuais e
outros). “Pensamos lugares como espagos onde experiéncias internas, subje-
tivas, e externas, de representacao-expressao se complementam por meio de
vivéncias sensiveis e reflexivas” (GOIAS, 2009, p- 38). H4 que se considerar
que atualmente é possivel ocupar simultaneamente o mesmo espago, como
estes sao também bastante variados, por exemplo, acessar a internet, ouvir
musica e conversar com alguém, ao mesmo tempo.

O eixo trajeto proposto para o 7° ano mantém conexao com o
eixo lugares, sendo os deslocamentos entre os diferentes lugares em que
transitamos:
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Histérias de vida, memdrias e valores sio construidos por meio de
trajetos que percorremos, nos quais configuramos e reconstruimos
nossas identidades culturais. Esses trajetos guardam registros, memorias,
experiéncias gestuais, sonoras, visuais e poéticas associadas a artefatos
materiais e imateriais, lembrangas capazes de suscitar didlogos e narrativas
que podem dar significado as vivéncias desses trajetos transformando-os

em conhecimento. (GOIAS, 2009, p- 39).

No 8¢ ano os alunos necessitam ser estimulados ao exercicio criti-
co com base nas relagdes e interpretagdes, ampliando seu repertério sobre
representagoes simbdlicas. Os conflitos que por ventura surgirem, entre di-
ferentes interpretacdes devem ser discutidos e analisados com maior autono-
mia por parte do aluno, por meio de seus posicionamentos (cixo temdtico
do 8° ano).

No dltimo ano do ensino fundamental, 9° ano, o eixo temitico se
constréi pelo conhecimento adquirido nos anos anteriores. Assim, podem
ser construidos projetos individuais e coletivos “dando énfase as narrativas
e projetos de vida, privilegiando a experiéncia de planejar e conhecer outras
formas de viver no mundo” (GOIAS, 2009, p. 39).

A matriz indica ainda expectativas de aprendizagens que devem ser
alcancadas pelo estudante ao final de um processo de ensino aprendizagem
no campo da representagao cénica. Foram divididas em dois blocos, sendo
o primeiro direcionado para os anos do 1° a0 5° e o segundo para os anos
6° a0 9° ano do ensino fundamental. Essas expectativas de aprendizagem
correspondem no PCN as competéncias e habilidades, que jd sao dadas. O
professor deve escolher qual ou quais dela serdo trabalhadas em que ano.

Expectativas do 1° ao 5° ano — Que os estudantes aprendam:

*  Que o Teatro ¢ uma arte que se configura através da representacio
cénica, forma tdo antiga quanto o préprio homem e que se
transforma no decurso do tempo e espago; com base nessa
compreensao, que possam relacionar idéias, valores e sentimentos
que o teatro articula com sua experiéncia sensivel (acontecimentos
cotidianos, sonhos, fantasias) sendo capazes de manifestar pontos
de vista, posicionamentos ¢ reflexoes.

e Representar cenicamente (seja pelo teatro, seja por experimentagoes
audiovisuais) mobilizando recursos vocais, corporais e atitudinais,
percebendo a importincia do contexto, dos companheiros, da
articulacio de gestos no espago e da apropriagao/imitagao de falas
e/ou agoes de pessoas, animais e objetos do cotidiano.
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e Identificar o Teatro dentre os virios modos de representagio
cénica percebendo sua caracteristica presentativa e apreciando,
compreendendo ¢ identificando, por contraste, outros modos
de representagio (filmes, videos, clips) e suas caracteristicas de
linguagem.

e Contextualizar histérias, fabulas e narrativas relacionando-as com o
seu cotidiano familiar, cultural e social, investigando as motivagoes
e processos de elaboragao de idéias de diferentes artistas.

Expectativas do 6° ao 9° ano — Que os estudantes aprendam a:

e Investigar, construir posicionamentos e reflexdes, por meio da
andlise critica de si mesmo e do teatro exercitando-se como sujeitos
ativos, capazes de interferir e modificar o meio onde estao inseridos.

* Compreender criticamente, investigar, conhecer, identificar,
perceber, apreciar e interpretar diversos trabalhos de artistas, grupos
ou colegas de cena, desenvolvendo o interesse e o gosto pela arte do
teatro reconhecendo-o como forma de expressao e comunicagao.

e Produzir e criar representagdes cénicas a partir do reconhecimento
¢ utilizacao das suas habilidades de expressar ¢ comunicar, criando
significados a partir de diferentes técnicas, elementos e recursos da
linguagem teatral.

e  Estabelecer relacoes entre a obra teatral e prépria vida (social,
politica, economica, etc.), contextualizando, interpretando,
investigando e relacionando as diferentes representagdes cénicas
aos diferentes tempos e espagos, compreendendo criticamente seus

valores. (GOIAS, 2009, p. 61).

Vale ressaltar que, as expectativas elencadas nao estao direcionadas
a nenhuma modalidade especifica por conta da liberdade de escolha que ¢
dada ao professor na matriz. Assim, cabe ao professor direcionar a especifi-
cidade nas expectativas de acordo com o foco escolhido.

Em relacio a forma de organizacio dos contetidos, propoe-se
Sequéncias diddticas com atividades ordenadas e articuladas para que os
estudantes possam gradativamente se apropriar de conhecimentos, valores
e atitudes fundamentais para a drea de Teatro, com a possibilidade de criar
desdobramentos imprevisiveis que irao gerar novos contetidos. Nesse sentido,
sequéncias diddticas sao entendidas como situacoes de ensino e aprendizagem
planejadas, com o objetivo de promover aprendizagens especificas,
sequenciadas em niveis de complexidade crescentes, socialmente relevantes.
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Quanto as questoes relacionadas 2 avaliagdo, a matriz orienta que
sejam de cardter auténtico, formativo e processual. Na perspectiva que, uma
aprendizagem significativa implica em diferentes formas de avaliacio e de-
vem obedecer a critérios claramente definidos pelo professor (devendo estes
ser explicitados aos alunos), tendo em vista, sobretudo, a sintonia com o
trabalho pedagégico e as expectativas de aprendizagem. Dessa forma, deve-
-se considerar tanto os aspectos técnicos da produgio artistica quanto as
questoes conceituais. Pois,

o processo de avaliagido deve possibilitar nio somente a verificagio do
que os estudantes aprenderam, mas de forma paralela e em semelhante
grau de importincia, a forma como se deu a media¢io do professor
no processo ensino-aprendizagem. A participa¢do dos estudantes na
definiao prévia dos resultados a serem atingidos e, principalmente,
no modo como serio avaliados, contribui para que se sintam co-
autores do processo e, consequentemente, responsaveis por sua prépria

aprendizagem. (GOIAS, 2009, p. 40).

Consideragoes finais

Os professores de Teatro da rede estadual em Goids, ao assumirem em
seus projetos pedagdgicos a Matriz Curricular proposta pela Seduce/GO,
precisam perceber a necessidade de mudancas no plano de agao da escola,
no planejamento da drea e no plano de aula. E preciso interagir com toda a
comunidade escolar, planejando em conjunto, uma educagiao que priorize o
estudante, para que este compreenda o mundo em que vive e saiba se situar
nele como ser humano auténomo, critico e transformador.

[v]ale lembrar que o curriculo também ¢ um instrumento que apresenta
demandas, necessidades a serem atendidas em negociacio entre escolas
e Estado. Nessas negociagdes, podemos incluir, além de equipamentos,
materiais e espago fisico, que o ensino de Arte seja garantido em todos
os anos da educacio bdsica, com profissionais habilitados em todas
as linguagens, reforcando a agao docente especializada. Enfim, numa
dimensao ampliada, esta matriz curricular aponta para negociagdes nas
quais as escolas possam se estruturar com salas-ambientes e recursos
diddtico-pedagégicos que contribuam para o desenvolvimento das
diferentes acoes [...] Os pontos de negociagao, como apontamos, nao se
limitam ao plano dos recursos materiais, fundamentam-se em questoes
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epistemoldgicas, conceituais, culturais e estéticas que caracterizam
esta matriz. Faz-se necessdrio, portanto, que se promova a atualizagao
dos arte educadores, por meio da formagao continuada em servigo e
de seu acesso ao capital cultural e simbélico contribuindo para seu
desenvolvimento enquanto sujeitos responsdveis pela funcio de educar.
Além de oportunizar essa formagio, a escola deve incluir no projeto
pedagdgico momentos de discussoes coletivas e grupos de estudo por
drea, para avaliagdo, troca de experiéncias e planejamento participativo.

(GOIAS, 2009, p. 39).

Enfim, faz-se necessario um didlogo permanente entre comunidade
escolar (estudantes, docentes, grupo gestor) e a Seduce/ GO, para que o en-
sino de Teatro na rede estadual de educagao em Goids siga as orientagdes
conceituais propostas na matriz curricular do Caderno 5, com os contetdos
organizados a fim de manter em perspectiva os estudantes e o contexto no
qual as prdticas pedagdgicas serao realizadas, valorizando a diversidade cul-
tural e promovendo diferentes interpretagdes de representagoes cénicas, de
modo a servir como objeto de compreensao, formagao de conceitos, supera-
¢ao de pré-conceitos e eliminagio de fronteiras.
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