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Resumo

Este artigo discute a educomunicagao em vista do ensino de artes visuais ¢ as possibilidades
dos recursos tecnolégicos atuais nos processos de aprendizagem. Tem como base pesquisa
desenvolvida por meio de produgio audiovisual, com videoaulas e com a contextualizagao
da cultura e da pedagogia, no que diz respeito aos processos de comunicagio visual.
A metodologia adotada ¢é a pesquisa qualitativa com abordagem de tipo etnografico. Os
resultados apontam para o fato de que a educomunicagao mostra-se como caminho relevante
para o entendimento da mediagao na educa¢io com a cultura e o curriculo, na formagao
do cidaddo contemporaneo. Essa temdtica de estudo tem sido tratada no 4mbito do ensino
de artes, levando em conta as relagdes entre as midias disponiveis e a subjetividade de cada
sujeito. A interagio intensa com as midias digitais e televisivas, bem como com as instituicoes
culturais, exercem influéncia significativa na formagio dos educandos, imersos no processo
de globaliza¢io, em dindmicas complexas que ameagam e a0 mesmo tempo reforga as culturas
identitdrias, na constru¢io de conhecimento e nos posicionamentos socioculturais.
Palavras-chave: educomunicacio, cultura, ensino de artes visuais.

Educommunication as the teaching of art and culture: reflections on a video
class project for children

Abstract

In this work, we present the results of a research about educommunication in connection with
visual arts education and the possibilities of current technological resources in the learning
process. This research involves an audiovisual production, videoclasses, and a cultural and
pedagogical contextualization in relation to the dynamics of visual communication. We
worked with qualitative research based on ethnographic principles. The results point the
educommunication as a relevant way to link education with culture and curriculum, in the
process of formation of the contemporary citizens. Researchers who work with arts teaching
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have studied this subject, based on the relations between the media and subjectivities. The
intense interaction with digital media and TV, as well as cultural institutions, has great
influence on students. They (we) are under the globalization process, in complexes dynamics
that, at the same time, threaten and give power to cultural identities, in the production of
knowledge and the sociocultural positions.

Keywords: educommunication, culture, visual arts education.

Introducio

O ensino de artes nestas tltimas décadas tem passado por varias mu-
dangas no que diz respeito aos curriculos da educagio escolar, no qual o
ensino de arte estd integrado. Em vista do desenvolvimento das tecnologias
da comunicac¢do e da informacio, e os cendrios da globalizagiao da econo-
mia, pautada pelo capitalismo e pelas sociedades de consumo, afirmar que,
para esse ensino estar sintonizado com as demandas contemporineas, se faz
necessirio pensar em novas abordagens metodolégicas.

Desde os anos 1990, parte significativa das abordagens propostas,
principalmente no Ambito do ensino de artes visuais, dialogam com as
ideias de Ana Mae Barbosa (2001). Nessa pesquisa, além dessas referén-
cias, os fundamentos do ensino de artes visuais articulam-se as estraté-
gias da educomunicagao, conceituada inicialmente por Mariazinha Fusari
(PENTEADO, 2001). Mais recentemente, outras abordagens tém sido
apontadas, ampliando a natureza das visualidades circunscritas ao ensino,
e discutindo como os novos aspectos visuais e tecnolégicos podem modifi-
car a compreensao dos conteidos apresentados, assim levando a uma nova
formula¢io temporal no que diz respeito as metodologias aplicadas para
o ensino (MARTINS; TOURINHO, 2015; MARTINS; TOURINHO,
2014; MARTINS; TOURINHO; MARTINS A. E, 2013; MARTINS,
A. E, 2014).

Embora as ideias de Martins e Tourinho exercam importante papel
nas discussdes aqui propostas, sobretudo, para contextualizar as préticas me-
todoldgicas, ressalto a relevincia dos estudos de Mariazinha Fusari, nos anos
80 e 90, uma das pesquisadores referenciais no que diz respeito as metodo-
logias que enfatizam a interlocu¢io dos recursos dos meios de comunicagao
no contexto educativo. Para este trabalho, essa interlocucdo se dd por meios
dos processos tecnolégicos.

A esse respeito, também Ana Mae Barbosa enfatiza:
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Assim, a Arte apresenta-se passivel de estudo e andlise critica, e também
como peca de agio para o caminho da educomunicagao. Contudo
destaca-se a Arte Educagao como sistematizacio do processo de educagao
do olhar dos sujeitos, investindo, contudo, na formagio de cidadios
mais perceptivos, perspicazes e criticos ante aos subsidios intrincados
pelos MCM. (...) [Destacam-se] solucoes no ensino de Arte para
solucionar a formacao do olhar critico do leitor, através da leitura de
textos visuais, apoiando-se na semidtica greimasiana e na metodologia
pedagdgica da Proposta Triangular do Ensino da Arte: o apreciar, o fazer,

o contextualizar. (BARBOSA, 2001, p. 2).

A educomunicagio, portanto, pode ser entendida como o campo
onde se estabelecem relagdes entre os processos de educagio e os meios de
comunicagio disponiveis. As parcerias entre educa¢io e comunicagio nio
constituem novidade, sobretudo nas estratégias de educagao a distancia, des-
de o0 uso dos correios, as redes de televisao, chegando as possibilidades da
rede mundial de computadores. Contudo, no Ambito do ensino de arte vol-
tado as criangas, nao sao muitas as experiéncias sistematizadas, tomando-se
em conta os parAmetros de escolarizacio propriamente ditos.

Tendo isso em vista, foi desenvolvido o projeto Escolart: videoaula
da Flor, com o objetivo de articular referéncias do ensino de artes visuais
voltado para criangas, veiculado por meio de videos disponibilizados na rede
mundial de computadores. Para a realizagdo dos videos foram articuladas
informagoes sobre atividades e técnicas artisticas acessiveis para criangas,
manifestacoes culturais locais, dentre outras informacoes.

Nesses termos, a videoaula é abordada como estratégia possivel para
o ensino de artes visuais. Essa proposta estd vinculada diretamente a novas
metodologias, incorporando elementos mididticos das tecnologias de infor-
macio e comunicaciao. Em seu desenvolvimento, envolve temas e formas
de aplicagio de técnicas das praticas artisticas, buscando levar o aluno ou
telespectador a avaliar atividades artisticas apresentadas, e também a con-
textualizar priticas artisticas e culturais em diferentes lugares da regido: ma-
nifestagdes, costumes, matérias-primas e seus modos de uso. Nesse sentido,
busco perceber como se dao as relagdes entre as referéncias locais da cultura
com a cultura nacional, e mesmo a globalizada, conforme propde Stuart
Hall (2004).

A educagao escolar deve se manter em sintonia com as questoes da
arte ¢ da cultura. Atualmente, a indiscutivel popularizacao do acesso a in-
formagao por meio da rede mundial de computadores, por meio das redes
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sociais, sobretudo por parte das geragoes mais jovens reverbera nas salas de
aula e outros ambientes onde se desenvolvem aprendizagens das mais di-
versas. Nesse contexto, a videoaula comparece como um meio dindmico de
acesso a informacio, tendo como veiculo a internet e seus recursos, ferra-
mentas, dinimicas, as conexdes e redes viabilizadas hoje em dia. Esse campo
apresenta, portanto, afinidades com as demandas para o acesso a informagao
em uma sociedade cada vez mais tecnolégica. A videoaula como meio de
acesso a informacgao, fazendo uso das midias digitais, atualmente tem sido
amplamente utilizada por institui¢oes de ensino de diversas naturezas, e pe-
los meios de comunicagio em geral.

A videoaula foi uma das estratégias adotadas pelas institui¢oes de
ensino para ampliar o acesso a informagio e a formagio em regides mais
carentes, onde faltam aparelhos culturais, tais como museus, teatros,
cinemas, bem como é precdria a presenga das escolas. Abordando contetidos
cada vez mais atuais, podemos ver exemplos de videoaulas em canais abertos
das redes de televisao, com aulas de matemitica e fisica, entre outras dreas do
conhecimento, apresentados diariamente, em geral em hordrios programados
na madrugada, viabilizando o acesso aos expectadores ativos nesse periodo.

A videoaula desenvolvida neste projeto foi de modelo Web. Este tipo
de aula focaliza o contetido disponibilizado pela Internet, podendo ser con-
vertido para CD ou DVD. José Manuel Moran, em Aperfeicoando os mo-
delos de EAD existentes na formagio de professores observa que, no formato
videoaula, “as aulas sio produzidas em estddio e vistas pelos alunos, indivi-
dualmente ou reunidos em salas, com o acompanhamento de um professor
orientador/tutor ou naio” (MORAN, 2009, p. 287).

Durante o desenvolvimento do projeto, um dos desafios foi adequar
a linguagem de modo a tornar claras as relagoes entre os referenciais identi-
tdrios que integrariam o material audiovisual, do ponto de vista da cultura,
tendo em vista o pablico alvo que, neste caso, sao criancgas entre oito e dez
anos de idade. Tinha em vista, também, o necessdrio cuidado na relacao de
duracio de tempo da videoaula, ja que este ptblico mantem a atengao por
tempos mais curtos, sendo muito recorrente a dispersao. Ou seja, as dini-
micas de uma videoaula devem considerar que, além da incorporacao dos
recursos tecnoldgicos, é preciso também considerar os ritmos, as velocida-
des com que os costumes se modificam. As propostas educativas precisam
atentar-se a esses aspectos de acordo com Adriane Camilo Costa e Alice

Fatima Martins (2012, p. 190).
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Na sociedade mididtica, somos submetidos a uma invasio de privaci-
dade cotidiana pelos meios de comunicagio e informagao, que forjam iden-
tidades sociais, sugerindo insidiosamente as pessoas conceitos daquilo que
elas anseiam e almejam a ser, identidades visuais que tendem a ser considera-
das como universais, estdveis e indispensdveis. Uma espécie de adestramento
que consagra certas formas de falar, ver e estar no mundo. Um dos intuitos
deste projeto é o de retroceder o manto da familiaridade e da evidéncia que
rodeia a experiéncia da visao e torni-la num problema susceptivel de ser
analisado.

Diante desta afirmagao, Costa e Martins (2012) ressaltam o fato de que
o mundo estd sendo cada dia mais imerso em questoes relativas & midia e & co-
municagio. As narrativas audiovisuais, ocupam os espacos da vida contempo-
rinea em suas quantas atividades: entretenimento, informagio, comunicagio,
publicidade, arte, formagio, educacio, etc. Desde muito cedo, as criangas re-
lacionam-se com narrativas articuladas por meio de imagens em movimento,
sonorizadas, apropriando-se tanto das informagoes por elas veiculadas, quanto
dos modos como essas informagdes sio apresentadas, em seus aspectos formais
e técnicos, em suas dindmicas. Ou seja, apropriam-se da forma e do contetido,
construindo formas de conhecer a partir delas. Contudo, as institui¢coes esco-
lares ainda estao longe de reconhecer o potencial pedagégico das narrativas
audiovisuais, e da afinidade entre sua natureza ¢ o0 modo como as geragoes
mais jovens relacionam-se com o seu meio.

Videoaula e Educomunicagio

Familiaridade com as temadticas, linguagem dinimica e ludica, segu-
ran¢a ¢ dominio dos assuntos, sao aspectos que devem ser levados em conta
na realizagao da videoaula, somando-se aos aspectos técnicos e tecnolégicos
da linguagem audiovisual.

Tanto a aula presencial quanto a videoaula apresentam desafios e re-
querem do professor um conjunto de elementos que contribuem para um
processo bem sucedido ou para ampliar as dificuldades na comunicagao. Do
mesmo modo que o planejamento das aulas presenciais, para a videoaula, o
planejamento deve ser traduzido na forma do roteiro, desenvolvido a partir
do argumento central, tendo em vista os estudantes aos quais se destinam,
e os recursos de que o professor dispde para tratar da temdtica ou temdticas
em questdo. Assim, antes das gravagdes, o roteiro, as falas, as movimenta-
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¢oes, as estratégias de gravacio devem ser estudadas, do mesmo modo que o
professor se prepara com antecedéncia para as aulas presenciais.

Séo vdrias as formas de apresentar conteddos e preparar uma sequén-
cia para a filmagem. Além do roteiro, pode-se langar mio do storyboard, que
é o roteiro ilustrado. No caso deste projeto, a primeira etapa consistiu na
pesquisa de campo, quando foram feitas as visitas ao local onde seria desen-
volvido o tema. A partir dessas visitas, foram reconhecidos os ambientes, as
possibilidades de organizacao das atividades, as estratégias a serem adotadas.
O passo seguinte foi a defini¢ao da temdtica e do argumento. Quando a aula
comegou a ser gravada, o personagem central, cujo nome ¢ Flor, conduziu
as atividades, explicando e explorando o tema em questio. E para concluir
a videoaula, um breve resumo do que foi apresentado para que a repeticio
deste possa deixar o conteudo claro e de ficil entendimento.

O documentirio como pesquisa de tipo etnografica: Estudos culturais
e Educomunicagao

Nao s6 a histéria da arte, mas espacos populares de mediagao artistica
cumprem papel central na vida cultural da comunidade. Assim, é proposta
do projeto estimular a curiosidade das criangas sobre os centros culturais,
pontos de cultura, e outros espagos de manifestagao de arte e cultura de seus
préprios contextos. Desse modo, é possivel motivar o contato com diferen-
tes referenciais culturais, com énfase na diversidade de lugares e modos de
expressio. Se, de um lado, é possivel citar o artista Eliseu D‘Angelo Visconti
(1866-1944), com obras datadas de 1920, retratando em seus quadros apds
a viagem feita 3 Europa, ressaltando a questio da luz tropical, para demons-
trar as questoes da luminosidade da regiao tropical do Brasil, a0 mesmo
tempo ¢ possivel buscar artistas locais e verificar como trabalham com a
questao da luz, de que modo a representam em suas produgoes.

Para os estudos culturais, nenhuma prética ou representagio ¢ uni-
versal, nem pode ser compreendida fora do contexto em que é desenvolvida.
Assim, as préticas, as manifestagbes ocorrem de acordo com circunstancias
especificas. Por isso mesmo, com base nos estudos culturais, as relagoes da
cultura dio suporte ao curriculo pedagégico como formas de aprendizado e
relacoes de poder segundo (SILVA, 2010). Mais além dos curriculos oficiais,
explicitados, é possivel pensar em curriculos nio oficiais entrelagados a vida
escolar, dos quais tomam parte, por exemplo, as midias televisivas. Nelas,
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agentes de cultura promovem aprendizagens das mais diversas, muitas ve-
zes, concorrendo com o curriculo escolar, noutras corroborando com suas
orientagoes.

O desenvolvimento dessa no¢ao de cultura tem importantes implicacoes
curriculares. Embora Feire nio desenvolva esse tema, o curriculo
tradicional — humanista, cldssico — que dominou a educagio dos
grupos dominantes por um longo tempo, estd baseado precisamente
numa defini¢io da cultura como o conjunto das obras de “exceléncia”
produzidas no campo das artes visuais, da literatura, da musica, do teatro,
Mesmo que implicante, essa critica do conceito de cultura permite a
Paulo Freire desenvolver uma perspectiva curricular que, antecipando
a influéncia posterior dos Estudos Culturais apaga as fronteiras entre
curriculo erudita e curriculo popular. Essa ampliagao do que constitui
cultura permite que se veja a chamada “cultura popular” como um
conhecimento que legitimamente deve fazer parte do curriculo. (SILVA,

2010, p. 61).

Entendendo o curriculo como um meio que indica os caminhos per-
corridos pelo sujeito para que ele chegue ao perfil desejado, posso dizer que
a cultura de certo modo estd entre os elementos que dao forma e perfil ao
desenvolvimento curricular pedagédgico. Se a cultura tem um papel essencial
para este desenvolvimento pessoal do sujeito, a mesma também exerce um
papel fundamental para a educacio.

Diante da midia e dos papéis da telecomunicagio, faz-se entender
também que a identidade cultural sofre influéncias e recebe marcas
a partir do processo da globalizagio. A globalizagio nio s6 oferece
ameagcas, mas pode também reforgar as culturas nacionais, para que sejam
fortalecidas e reconhecidas nos processos de comunicagio cultural. Assim
ao citar a globalizagdo como processo de descentralizagiao das formas de
poder cultural, Stuart Hall (2004) em sua pesquisa multicultural, define
bem o perfil da identidade local com relacio a cultura nacional, e como
a globalizagio coloca estes dois perfis bem distantes. De certa forma, a
cultura nacional define as diferencas das identidades nacionais, colocando
essas diferengas em um plano que as transforma em uma tnica identidade,
entendendo identidade nacional como uma forma particular de vinculo
ou pertencimento cultural.

As culturas nacionais sao uma forma definitivamente moderna. A
lealdade e a identificagao que, numa era pré-moderna ou em sociedades
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mais tradicionais, eram dadas 2 tribo, a0 povo, a religido e 4 regiao, foram
transferidas, gradualmente nas sociedades ocidentais, a cultura nacional.
As diferencas regionais e étnicas foram gradualmente sendo colocadas de
formas subordinadas, sob aquilo que Gelnner chama de “teto politico”
do estado-nagao, que se torna, assim, uma fonte poderosa de significados

para as identidades culturais. (HALL, 2004, p. 49).

Assim, o desenvolvimento de videoaulas, neste projeto, envolve uma
pesquisa de campo, de tipo etnogrifico, com o registro em video de in-
formagoes sobre o campo, de natureza documental. A pesquisa tipo etno-
grifica, segundo Alice Fitima Martins, busca elementos e ferramentas da
pesquisa etnografica da tradigdo antropoldgica, no conjunto das estratégias
para coleta de dados, neste caso, sobre as orientagoes curriculares e culturais
de cada local estudado.

Diante do relatado, qualifico o estudo desenvolvido por mim como
pesquisa qualitativa recortes da etnografia, ou seja, um estudo de tipo
etnogrifico. Sobre pretensdes metodolégicas, convém lembrar a figura
da drvore da pesquisa qualitativa [...] para representar a estrutura e as
ramificagoes da pesquisa qualitativa. As técnicas bésicas de coleta de dados
encontram-se na base da drvore, alimentam-na, dio-lhe sustentacio. Os
galhos representam as tantas possibilidades metodolégicas na pesquisa
qualitativa entre elas, a etnografia. Aos iniciantes, recomenda-se que
busquem galhos muito altos jd nas primeiras incursées no universo das
pesquisas, para que sejam evitadas as quedas desastrosas.

A sabedoria popular, desde hd muito, adverte que “mais alto o coqueiro,

maior o tombo... do coco, afinal...”. (MARTINS A. E, 1997, p. 67).

Ou seja, na pesquisa de tipo etnogréfica, a coleta de dados envolve
pesquisa de campo, observagio, entrevistas, andlise de documento e regis-
tros histéricos de cada institui¢do cultural. Difere da etnografia propria-
mente dita, pois ndo supde a imersio do pesquisador no contexto onde
desenvolve sua investigacio.

Avancando um pouco mais, e abordando a educa¢io como forma de
comunicagdo, tomo a contribui¢do de Mariazinha Fusari para a pesquisa dos
processos da educomunicagio no ensino de artes no contexto escolar:

E era essa relagio com a teoria — deleitura critica, participante,
construtiva, traduzivel em prdticas — e recriadora de teoria que ensinava
aos seus alunos dos cursos de pds-graduacio, como teve oportunidade
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de acompanhar/testar/experimentar pessoalmente em dois cursos que

ministramos em conjunto, sobre o tema “Dimensbes comunicacionais
da educagio em sociedade de multimidia’. (PENTEADO, 2001, p. 15).

Os documentirios sao feitos com a pesquisa tipo etnogréﬁca, que na
prética, tem como caracteristica principal o registro de dados institucionais,
sendo eles, a data da inauguracao, pesquisa do perfil da institui¢do cultural,
seja ela museoldgica ou institui¢ao de ensino e suas praticas e exercicios de
funcao social.

Na primeira etapa, foram realizadas videoaulas no ambiente do
Ponto de Cultura Catedral das Artes, construido e mantido pelo artista Noé
Luiz da Mota, na cidade de Goiania. Trata-se de um espago singular, onde
sdo realizadas exposicoes, reunides de artistas, oficinas, onde funciona um
cineclube, e sdo produzidos filmes e videos. Nele, o artista recebe estudantes
da educagao bdsica e do ensino superior, membros de institui¢oes diversas,
em suas vdrias programagdes. Assim, as videoaulas foram concebidas e
realizadas em meio a essa efervescéncia do lugar. Na segunda etapa, estd em
curso o planejamento para a realizagio de videoaulas no Centro Livre de
Artes localizado junto ao Museu de Arte de Goids, também em Goi4nia.

Midias contemporineas e o didlogo com a educagio visual

A realizacio da videoaula ESCOLART — VIDEOAULA DA FLOR,
teve como proposta assegurar o acesso, de modo mais lidico, a informagées
sobre trabalhos artisticos, lugares, técnicas, fazendo uso dos recursos da tec-
nologia digital, por meio da internet. Por midias contemporaneas, enten-
dem-se os meios disponiveis de veiculacao de informacao, nas formas textuais,
imaggéticas, verbais, audiovisuais. Tais midias lancam mao amplamente de
recursos visuais, o que gera uma demanda de inclusao, nos processos educa-
tivos, de estratégias para se estabelecer relagoes criticas e sensiveis com esses
fluxos imagéticos, além das imagens chanceladas pelos sistemas da arte e sua
histéria. No cendrio de expoente desenvolvimento das tecnologias digitais
da comunica¢io e informagio, a rede mundial de computadores mostra-se
como uma midia potente, entrecruzada no cotidiano dos sujeitos contempo-
rineos, nao podendo deixar de ser considerada nos projetos educativos. Nes-
ses termos, este trabalho apoia-se, dentre outros, no artigo escrito por Andréa
Bertoletti (2010), no qual aborda as relagoes entre as tecnologias digitais e
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o ensino de arte. Em seu texto, a autora apresenta algumas reflexdes sobre a
necessidade do ensino/aprendizagem em artes, que vem se informatizando
nas institui¢des de ensino publico. E reitera o fato de que as tecnologias es-
tdo cada vez mais comuns no cotidiano da populagio brasileira, como parte
de uma tendéncia global. A internet é posta como um item para mediagdo
de pesquisa e coleta de dados. O convivio entre os projetos educativos, na
escola, e a tecnologia digital requer o didlogo continuo com a comunidade.
A autora observa, ainda, que se a arte deve ser experimentada em relagoes
de aproximacio com a vida, as tecnologias digitais podem contribuir para o
desenvolvimento da aprendizagem por parte dos individuos, sejam os estu-
dantes que frequentam as escolas, sejam suas familias ¢ demais membros da
comunidade. O que inclui os professores ¢ suas redes de relacio.

WIDEO'AULA)
T!!!LQJ

Figura 1 - Escolart — Videoaula da Flor. Disponivel em: <https://www.
youtube.com/channel/UCvYe2ji5Z30tl_W-HdqnLhA>.

As midias contemporineas estao longe de configurar recursos explo-
rados amplamente pelos projetos educacionais, na contramio de toda uma
gama de aparatos tecnoldgicos disponiveis aos seus estudantes e suas narrati-
vas. Por outro lado, programas veiculados nas redes de televisio e em plata-
formas da rede mundial de computadores anunciam contetddos pedagégicos,
com vistas a propiciar aprendizagens a criangas e jovens no campo das artes
visuais. Em geral, sio programas que misturam entretenimento com a apre-
sentagdo de técnicas para construir pequenos objetos, brinquedos, colagens,
de modo divertido. A realizagio de narrativas audiovisuais envolvem processos
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e procedimentos que requerem informagées, materiais, aparatos tecnolégicos
e processos de criacio que podem lembrar modos diversificados de arranjo,
guarda e manipulagio de documentos, imagens de pessoas, objetos e pinturas.

“Tradicionalmente, hd lugares de meméria, em que se depositam
objetos, pinturas, textos. Estes, ali guardados, deveriam ser preservados
do esquecimento, podendo ser retomados toda vez que o olhar de alguém
vier a ilumind-los, como quando ligamos os aparelhos e seus monitores de
audiovisual, tais como a televisao” (COUTINHO, 2003) e outros, como
aparelhos méveis, computadores, etc. Ao mesmo tempo, a observacao de
programas infantis tais como Art Attack, Mister Maker, entre outros, que
sugerem a possibilidade de constru¢io de aprendizagens significativas. Art
Attack é um programa infantil, que lida com o ensino de arte de forma
bem articulada e que produz ideias sobre criagdes de formas muito variadas,
sejam elas por meio da reciclagem ou da formagio da imagem com objetos.
Mister Maker é também um programa infantil, que trata do imagindrio e do
poder de criagdo das criangas, mas de forma bem ltidica, tendo em vista que
o apresentador leva sempre o programa com muito mais edigoes de imagem.
Com vérios quadros, que definem bem o roteiro a ser seguido, para que o
raciocinio e a criatividade sempre estejam juntos durante a criacao. A partir
da interagio com esse tipo de material, desde que, em sua concep¢io, busco
articular relagao com o meio, com o qual as criangas interagem: videos de
curta duragao, fundamentados nas reflexoes da cultura visual, capaz de esti-
mular a meméria visual dos interlocutores.

Figura 1 - Programa arte-educativo Art Artack. Disponivel em: <htep://

latam.lum.dolimg.com/v1/images/image_953c0642.jpeg>.
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Os referenciais de identidade e cultura integram as maneiras de apre-
sentar as informagoes, orientando os modos de organizagao do roteiro, além
dos contetidos de artes visuais a serem abordados em cada videoaula.

Cada um desses valores estd fortemente questionado pela tecnologia na
escola, na aula e na universidade, j4 que a mdquina para comunicar ¢ algo
mais que um acessorio suplementar na aula. Ela questiona os principios
e os valores tradicionais do setor educativo. A profissio muda e, com ela,
o prestigio antigamente vinculado 4 apropriag¢io de uma saber o qual
agora parece poder comprar-se em supermercados, como um jogo de
video, sob 0 mesmo suporte e na mesma prateleira. Tudo isto vem, pois,

a desestabilizar, a perturbar a profissaio (BACCEGA, 2002, p. 58).

Tendo em vista o proposto pela autora, posso dar énfase em meu
trabalho nas relagoes com a influéncia da televisio em meu cotidiano. Cresci
assistindo a programas infantis. Hoje percebo o quanto eles contribuiram
para minha formacao. Dentre eles cito Castelo Ra-Tim-Bum, com uma pro-
gramagio variada de abordagens de ensino tanto na visualidade como na
sonoridade. Ensinava por meio da personagem Caipora, uma india que aju-
dava as criancas do castelo ensinando-lhes sobre a natureza, contando hist4-
rias da floresta Amazonia. A Tia de Nino, que era vulgarmente chamada de
bruxa, por seu conhecimento vasto com feiticos e remédios. O Tio Chico,
que era apresentado com sua chegada por um relégio que falava enquanto
Tio Chico se aproximava do castelo — O Tio Chico estd chegando, o Tio
Chico Chegou. Nio posso me esquecer do canto dos péssaros. As cantoras
vestidas de aves cantavam lindamente em coral e ensinava os sons de cada
pdssaro. E o mais inspirador de todos os professores, o quadro principal
(Porque Sim, Nio ¢ resposta), na época assim que o personagem Pedrinho
ficava perguntando o porqué de tudo e Nino com todos os amigos respon-
diam sem paciéncia — Porque sim, Pedrinho. Logo abria o quadro Porque
sim ndo € resposta, com o apresentador Taz, no qual ele respondia cientifica-
mente o porqué de todas as relagoes da fisica, quimica e biologia, para abrir
horizontes ¢ explicitar como e porque tudo tem uma devida explicagao, e
toda hora é hora de aprender. Castelo Ra-Tim-Bum, foi uma grande inspi-
racido para que eu me interessasse nio sé por Arte, mas também pelo ensino
infantil, e me motivou a pensar como a tecnologia traz novos horizontes de
préticas de ensino, e como ¢é possivel aprender também fora da escola, por
meio de outros instrumentos de ensino tais como a internet, televisao, rddio.
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Nesses termos, inspirado nas ideias de Mariazinha Fusari, o projeto
aqui reportado possibilita trinsitos entre processos de construgoes e inter-
pretacdes visuais. A videoaula, fundamentada nos principios da educomuni-
cagdo e do ensino de artes, mostra-se como estratégia eficiente para ampliar
os espagos de didlogo com os estudantes, as escolas, promovendo aprendiza-
gens mais significativas para as criangas.
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