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Resumo

O texto discute o ensino de Arte na época da colonizagao, mostrando as mudangas em
relagdo ao Positivismo, ao Liberalismo e ao Nacionalismo apés a Repuiblica. E dada grande
importincia para a modernizacio do ensino de Arte, ¢ os problemas causados por duas
ditaduras no pais sio explicados. Um lugar especial ¢ dado a influéncia de John Dewey. As
abordagens atuais sao definidos como, por exemplo, Cultura Visual, Abordagem Triangular,
Interculturalidade e Ecologia.
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Synthesis of the Art-Education in Brazil: two hundred years in six thousand
words

Abstract

The text discusses the Art teaching on the time of colonization showing the changes towards
the Positivism, Liberalism and Nationalism after the Republic. It is given great importance
to the modernization of Art Education and the problems caused by two dictatorships in
the country are explained. Special place is given to John Dewey’s influence. The current
approaches are defined as for example, Visual Culture, Triangular Approach, Interculturality
and Ecology.
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A Academia Imperial de Belas Artes - 1826

O ensino da Arte no Brasil, desde seu inicio oficial, é vermelho, azul
e branco. O sistema brasileiro de ensino da Arte tem seguido sucessivamente
os modelos francés, inglés e norte-americano, quase sempre por imposi¢io
do préprio governo. O ensino superior de Arte foi sistematizado antes do
seu ensino primdrio e secunddrio sob a influéncia da Franca, apesar de o pais
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ter sido colonizado por Portugal, que cerceou o desenvolvimento cultural e
até proibiu o Brasil de ter imprensa por 300 anos.

Sé depois de 1808 — quando D. Jodo VI, rei de Portugal, fugindo de
Napoleao Bonaparte, mudou temporariamente a sede do reinado de Lisboa
para o Brasil e trouxe grande parte da corte — é que nos permitiram desenvol-
ver culturalmente. Foram criadas escolas de nivel universitirio; de medicina,
para formar pessoal apto a cuidar da sadde dos recém-chegados; faculdade de
direito, com o intuito de formar uma elite nacional para ajudar a dirigir o pais;
escola militar, para formar grupos de defesa do territdrio nacional; e uma Aca-
demia Imperial de Belas Artes, para movimentar intelectualmente a corte. Pa-
rece uma contradico, mas para criar essa escola foram contratados na Franga
artistas e arquitetos bonapartistas do Instituto de Franca. Estes chegaram em
1916 e, mesmo antes de criar a Academia, passaram dez anos disseminando
o estilo em moda na época, o Neocldssico. Como consequéncia, combate-
ram o Barroco, que crescera aleatoriamente apoiado pelas missoes religiosas,
tinha identidade prépria, diferente do Barroco portugués e italiano, e que fora
transformado em produto nacional pela forca criadora de mulatos e escravos.

A Academia Imperial de Belas Artes foi, portanto, a primeira invasao
que o processo cultural no Brasil sofreu por agio governamental, transfor-
mando o gosto local e condenando o Barroco brasileiro a ser o desprezado
kitsch da época. Os artistas que trouxeram e implantaram o Neocldssico
eram a vanguarda internacional no seu tempo, despertando o ciime dos
portugueses que reclamavam nao haver em Portugal uma escola tio boa
quanto a do Rio de Janeiro. O ensino da Academia influenciou as escolas de
meninos ricos, mantidas por religiosos da Igreja Catdlica, que introduziram
desenho no curriculo, copiando estampas e fazendo retratos. As escolas de
meninas ricas, além do desenho, ensinavam piano e bordado.

A Primeira Republica: Positivismo, Liberalismo e Nacionalismo - 1889

O desenho sé foi obrigatoriamente introduzido nas escolas primdrias
e secunddrias ptblicas depois de decretada a Repuiblica, mudando a bandeira
dominante para o azul, o vermelho e o branco dos ingleses e norte-america-
nos, desvinculando completamente o ensino de Arte dos métodos usados na
Academia. O sucesso de Walter Smith na Escola Normal de Massachussets
j& havia encantado o Imperador Pedro II e sua equipe, que compareceram a

Centennial Exhibition dos Estados Unidos.
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Rui Barbosa, um dos mais influentes politicos brasileiros da época,
elaborou entre 1882 ¢ 1883 um dos mais bem explicitados e longos projetos
de educagao, no qual o ensino do desenho era eixo importante nas escolas
primaria e secundaria. O desenho era concebido como preparagao para o
trabalho, e o que se propunha na época era dar um conhecimento técnico a
todos os individuos, de maneira que, libertados da ignorincia, fossem capa-
zes de produzir suas invengoes.

O programa seguia a metodologia de Walter Smith, de cujo livro
Barbosa cita e traduz mais de dez pdginas. O projeto de Rui Barbosa nao
chegou a ser implementado no Império, mas norteou, embora de forma
fragmentada, as mudancgas educacionais da Republica (1889). Barbosa era
muito influente, concorreu a vérias eleicoes como candidato a presidéncia
do pais e foi senador da Republica.

Aquela altura estudavam-se gregas, faixas decorativas, vitrais, rosiceas
e ampliacao de figuras. Era uma espécie de iniciagao ao design decorativo em
voga na época, pois estdvamos em pleno surto industrial da construcao civil.
No entanto, esses contetidos perduraram na cultura escolar brasileira e nos
livros diddticos até os anos 1980.

As ideias liberais conviveram com a influéncia de ideias positivistas, o
que resultou em grande importincia ao desenho ligado 4 Geometria, ciéncia
mais alta da pirAimide do conhecimento concebida por Augusto Comte. O
Positivismo foi muito influente na formagio dos republicanos brasileiros — a
bandeira do pais, tendo a frase “Ordem e Progresso” no meio do circulo, do
losango e do retingulo, é de inspiragao positivista.

O Nacionalismo e o Indianismo, no fim do século XIX, influencia-
ram a Arte e o ensino da Arte na América Latina, especialmente na Argen-
tina, no Peru, no México e no Brasil. No Brasil, Theodoro Braga, escritor,
artista e professor de Arte no Pard, Rio de Janeiro e Sao Paulo, difundiu o
estilo Art Nouveau, porém com estilizacao da flora e da fauna brasileiras e
dos motivos da cerimica indigena de Marajé.

Modernismo: Escola Nova e Expressionismo

A Semana de Arte Moderna de 1922, que introduziu o Brasil es-
trondosamente no Modernismo, assim como o Armory Show, nos Estados
Unidos, nao repercutiu de imediato no ensino da Arte.
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Quando, a partir de 1927, o ensino da Arte volta a ser objeto de
discussoes, ¢, principalmente, pela moderniza¢io educacional. Com a crise
politico-social contestatéria da oligarquia e a tentativa de instauragio de um
regime mais democréitico, uma reflexio sobre o papel social da educagio
aflora novamente. Desta vez é a educagdo primdria e a escola que se tornam
o centro das aten¢oes reformistas por meio do movimento que ficou conhe-
cido pelo nome de Escola Nova.

Defendeu-se, entdo, o mesmo principio liberal de Arte integrada no
curriculo, ou melhor, de Arte na escola para todos. Entretanto, enquanto os
liberais continuavam a defender como objetivo do ensino os aspectos técni-
cos do desenho para preparar para o trabalho, a Escola Nova se manifestava
em favor da ideia da Arte como instrumento mobilizador da capacidade de
criar, ligando imaginaco e inteligéncia.

Os pressupostos tedricos para a valorizagio da Arte na Escola Nova
foram principalmente inspirados em John Dewey e defendidos por seu ex-
-aluno Anisio Teixeira. Foram também incorporados as reformas educacio-
nais de Fernando Azevedo, no antigo Distrito Federal (Rio de Janeiro); de
Carneiro Ledo, em Pernambuco; e de Francisco Campos, em Minas Gerais.
As interpretagdes diversificadas de suas ideias conduziram a caminhos dis-
tintos no ensino da Arte no Brasil: a observacao naturalista, a Arte como ex-
pressao de aula e como introje¢ao da apreciagio dos elementos do desenho
(deturpada na prética do desenho pedagégico).

Influéncia de John Dewey

Os primeiros escritos de Dewey sobre Arte e ensino da Arte podem
ser classificados como naturalistas, ¢ foram exatamente esses escritos que
maior influéncia exerceram sobre a Arte-Educacio no Brasil. O divulgador
dessa fase do pensamento estético de Dewey foi Nereu Sampaio, um profes-
sor de desenho da Escola Normal do Rio de Janeiro. Em 1929, Nereu Sam-
paio defendeu sua tese de cdtedra, intitulada Desenho espontineo das crian-
cas: consideragoes sobre sua metodologia, onde enunciava o chamado método
espontanco-reflexivo para o ensino da Arte, apontando como pressupostos
teéricos as ideias de Dewey expressas em 7he school and society (primeira
edi¢io em 1900). Nesse livro, Dewey recomenda a estimulagio dos impul-
sos naturais da crianca para o desenho através dos processos mentais de
reconhecimento e reflexdo. Nereu Sampaio declarava que seu método con-
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sistia em deixar a crianga se expressar liviemente, desenhando de memoria,
e depois fazé-la analisar visualmente o objeto desenhado para, em seguida,
executar um segundo desenho, integrando, neste, elementos observados do
objeto real. O autor tenta resumir em sua tese as ideias de Dewey que em-
basavam seu método, afirmando que

¢ comum vermos nas criangas o desejo de se expressarem pelo desenho e
pela cor. Se nos limitarmos a condescender com esse instinto, deixando
que atue indefinidamente, nio hd procedimento mais acidental. E
necessario, mediante a critica, as sugestoes € as perguntas, excitar a
consciéncia do que fez e do que deve fazer, porque o resultado serd

satisfatério. (SAMPAIO, 1929, p. 16-17).

A reforma educacional de Fernando de Azevedo, no Distrito Federal
(1929), recebeu direta influéncia do trabalho e das ideias de Nereu Sampaio
e cristalizou, pela recomendagio metodolégica explicita, o desenho esponta-
neo, seguido de apreciagdo naturalista, que vem sendo praticado em nossas
escolas até hoje. Como sabemos, a Reforma Fernando de Azevedo teve larga
influéncia em todo o Brasil por meio do trabalho divulgador da Associagio
Brasileira de Educacio (ABE) e do livro, escrito pelo préprio Fernando de
Azevedo, A cultura no Brasil.

| 1 =1 L -. = . J.

Figura 1 - Fernando de Azevedo, diretor de Instru¢io Publica, com o
presidente Washington Luis e o prefeito Antonio Prado Jr., durante visita
de autoridades a escola Visconde de Ouro Preto, em 1927.

Fotografia: Augusto Malta, 1927. / Fonte: IEB/USP.
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Outra iniciativa que muito influenciou a Arte-Educacio brasileira foi
a Reforma Francisco Campos (1927-1929), em Minas Gerais. Essa reforma
baseou-se em outra linha de interpretagao sobre o ensino da Arte, marca-
damente a ideia de apreciagio como processo de integracio de experiéncia.
Artus Perrelet, do Instituto Jean Jacques Rousseau, foi a autora dessa pro-
posta. Ela veio para Minas Gerais com um grupo de sete professores, espe-
cialmente contratados da Bélgica e da Suica (Genebra). Dentre eles, duas
eram professoras de Arte — Jeanne Milde e Artus Perrelet —, 0 que demons-
trava a importincia dada a Arte na escola pela reforma mineira.

Artus Perrelet tinha uma orientacao metodolégica para o ensino da
Arte basicamente influenciada pelas ideias de John Dewey, expressas em
Democracia e educacdo (primeira edicao em 1916) e em Affective thoughs.
Sua concepgio de desenho como integragao de corpo e mente, experiéncia e
raciocinio, gesto ¢ visdo, vida e simbolo, individuo ¢ meio ambiente, sujeito
¢ objeto, era centrada na ideia de integragio organica da experiéncia. Essa
integragdo era proposta por Perrelet no livro O desenho a servigo da educagio
(traduzido no Brasil em 1930) e se daria, segundo o método, pela aprecia-
¢ao dos elementos do desenho em movimento. A metodologia de Perrelet
combatia o realismo, e sua influéncia no Brasil se deu a partir dos resultados
dos trabalhos esquemadticos das criangas a quem ela ensinava, e nao de suas
ideias. Erroneamente, comecou-se a ensinar as criangas a desenhar esquema-
ticamente, e surgiu nas escolas o desenho pedagdgico, que consistia em levar
os alunos a copiar da lousa esquemas de figuras feitos pelo professor.

No livro, h4 o exemplo de um trabalho com ritmo que demonstra o
processo de ensino da autora:

Trata-se, pois, de conseguir a atengao das criangas para os ritmos
que as rodeiam; ritmos infinitamente variados, para cuja pesquisa,
em si s6, altamente as diverte. O primeiro estudo consistird numa
explicagio do professor que deverd expor aos alunos o objeto que se
lhes propée a perspicdcia. H4 em torno deles, no decurso do dia,
um numero considerdvel de coisas, de movimentos, de sons, que se
repetem de maneira regular. Registremos metodicamente esses fatos
e veremos se nio é possivel exprimi-los pelo desenho. (PERRELET,

1930, p. 146-150).
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Figura 2 - Esquemas representados no livro de Perrelet.
Fonte: arquivo Ana Mae Barbosa.

Através de uma deturpagio do trabalho desenvolvido por Perrelet,
o desenho pedagégico tiranizou a capacidade de cria¢do de nossas criangas
durante pelo menos duas décadas.

Outra vertente da influéncia de Dewey na Arte-Educacio veio de
sua concepgdo de Arte como experiéncia consumatéria. Identificou-se esse
conceito com a ideia de experiéncia final, conclusiva, nao s6 no Brasil, mas
também nos Estados Unidos, nas Progressive Schools supostamente inspi-
radas em Dewey.

A consolidag¢ao dessa ideia veio da Reforma Carneiro Ledo, em Per-
nambuco, que foi largamente difundida no Brasil. No livro de José Scara-
melli, Escola nova brasileira: esboco de um sistema, onde ele dd os pressupostos
teéricos da Reforma Carneiro Ledo e muitos exemplos priticos de aulas, a
fungdo da Arte estd precisamente delineada como a “experiéncia consuma-
téria” de Dewey.

De acordo com as descrigoes de Scaramelli, a Arte era usada para
ajudar a crianca a organizar e fixar nog¢oes apreendidas em outras dreas de
estudo. A ideia fundamental era dar, por exemplo, uma aula sobre peixes
explorando o assunto em vdrios aspectos e terminando com o convite aos
alunos para desenharem peixes e fazerem trabalhos manuais com escamas,
ou, ainda, dar uma aula sobre horticultura e jardinagem e levar as criangas a
desenharem um jardim ou uma horta.
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O Movimento de Escolinhas de Arte para criangas e adolescentes desde

1948 até o trabalho social das ONG

E no inicio da década de 1930 que temos as primeiras tentativas de
escolas especializadas em Arte para criangas e adolescentes, inaugurando o
fendmeno da Arte como atividade extracurricular. Em Sao Paulo, foi criada
a Escola Brasileira de Arte, dirigida por Theodoro Braga, onde criangas de
8 a 14 anos podiam gratuitamente estudar desenho e pintura. A orientagao
era vinculada 2 estilizac¢do da flora e da fauna brasileiras.

Uma orientagdo baseada na livre expressio e no espontaneismo sé se
iniciaria nas aulas para criancas que Anita Malfacti (1860-1964) mantinha
em seu atelié¢, em 1930, e com o curso para criangas, criado na Biblioteca
Infantil Municipal pelo Departamento de Cultura de Sao Paulo quando
Mairio de Andrade era seu diretor, entre 1936 e 1938.

A contribuigao de Mdrio de Andrade foi muito importante para que
se comegasse a encarar a produc¢io pictdrica da crianga com critérios mais
cientificos e a luz da Filosofia da Arte. As atividades das escolas ao ar livre
do México parecem ter influenciado grandemente sua interpretag¢io do de-
senho infantil.

O estudo comparado do espontaneismo e da normatividade do de-
senho infantil e da Arte primitiva era o ponto de partida de seu curso de
Filosofia e de Histéria da Arte na Universidade do Distrito Federal. Por outro
lado, dirigiu uma pesquisa preliminar sobre a influéncia dos livros e do cine-
ma na expressao grafica livre de criancas de 4 a 16 anos de classe operdria e de
classe média, alunos dos parques infantis e da Biblioteca Infantil de Sao Paulo.

Com a ditadura do Estado Novo de Getalio Vargas (1937-1945),
muitos educadores foram perseguidos. O estado politico ditatorial implan-
tado no Brasil, afastando das cpulas diretivas educadores de agio renovado-
ra, entravou o desenvolvimento da Arte-Educagio e solidificou alguns pro-
cedimentos, como o desenho geométrico na escola secundéria e na escola
primdria, o desenho pedagdgico e a copia de estampas usadas para as aulas
de composi¢ao em lingua portuguesa.

E o inicio da pedagogizacio da Arte na escola. Nao veremos, a partir
dai, uma reflexao acerca da Arte-Educagao vinculada a especificidade da
Arte como fizera Mdrio de Andrade, mas uma utilizacao instrumental da
Arte na escola para treinar o olho e a visao.
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Arte para a libertagio emocional — 1948

Foi precisamente o argumento de que a Arte é uma forma de libera-
¢ao emocional que permeou o movimento de valorizagao da Arte da crianga
no periodo de redemocratizagio que se seguiu ao Estado Novo, que ndo por
coincidéncia terminou junto com a Segunda Guerra Mundial, em 1945. A
partir de 1947, comecaram a aparecer ateliés para criangas em vérias cidades
do Brasil, em geral orientados por artistas que tinham como objetivo liberar
a expressao da crianga, fazendo com que ela se manifestasse livremente sem
interferéncia do adulto. Trata-se de uma espécie de Neoexpressionismo que
dominou a Europa e os Estados Unidos do pds-guerra e se revelou com
muita pujanca no Brasil que acabava de sair do sufoco ditatorial.

Esses ateliés, os dirigidos por Guido Viaro (Curitiba) e por Lula Car-
doso Ayres (Recife), sao exemplos significativos. O primeiro existe até hoje,
mantido pela prefeitura, e até o inicio dos anos 1990, dltima vez em que
o visitei, fazia um étimo trabalho. A escola de Lula Cardoso Ayres, criada
em 1947, teve curta existéncia; sua proposta bdsica era dar l4pis, papel e
tinta a crianga e deixar que ela se expressasse livremente. Seguindo o mesmo
principio, outro pernambucano, Augusto Rodrigues, criou em 1948 a Esco-
linha de Arte do Brasil, que comecou a funcionar nas dependéncias de uma
biblioteca infantil no Rio de Janeiro. A iniciativa de Augusto Rodrigues, a
qual estiveram ligados Alcides da Rocha Miranda e Clévis Graciano, logo
recebeu a aprovacio e o incentivo de educadores envolvidos no movimen-
to de redemocratizacao da educacio. Professores e ex-alunos criaram esco-
linhas de Arte por todo o Brasil, chegando a haver 134 delas no pais e uma
no Paraguai. Usando principalmente argumentos psicoldgicos, as escolinhas
comegaram a tentar convencer a escola comum da necessidade de deixar a
crianga se expressar ¢ criar liviemente usando ldpis, pincel, tinta, argila etc.

Naquele momento parecia um discurso de convencimento no va-
zio, uma vez que os programas editados pelas secretarias e pelo Ministé-
rio da Educac¢io deveriam ser seguidos pelas escolas e tolhiam a autonomia
do professor. Houve, na época, uma grande preocupagio com a renovagio
desses programas. Lucio Costa (autor do plano urbanistico de Brasilia) foi
chamado para elaborar o programa de desenho da escola secunddria (1948),
que nunca foi oficializado pelo Ministério da Educacio. O programa revela
certa influéncia da Bauhaus, principalmente na preocupagao de articular
o desenvolvimento da criacio e da técnica e desarticular a identificacao de
Arte e natureza, direcionando a experiéncia para o artefato.
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Esse programa s6 comegou a influenciar o ensino da Arte a partir de
1958. Naquele ano, uma lei federal permitiu e regulamentou a criagio de clas-
ses experimentais. As experiéncias escolares surgidas na época visavam, sobretu-
do, a investigar alternativas, experimentando varidveis para os curriculos e pro-
gramas determinados como norma geral ditada pelo Ministério da Educacio.

A presenga da Arte nos curriculos experimentais foi a ténica geral.
A prdtica que dominou o ensino da Arte nas classes experimentais foi a
exploragdo de uma variedade de técnicas, pintura, desenho, impressao etc.
O importante era que no fim do ano o aluno tivesse tido contato com uma
larga série de materiais e empregado uma sequéncia de técnicas estabelecidas
pelo professor.

Para determinar essa sequéncia, os professores se referiam a necessidade
de se respeitar as etapas de evolugdo grafica da crianga. O livro Desarollo
de la capacidad creadora , de Victor Lowenfeld, traduzido em espanhol,
que estabelece essas etapas, tornou-se entio uma espécie de biblia dos
arte-educadores de vanguarda. Herbert Read também era frequentemente
citado, mas pela andlise dos programas vemos que foi raramente utilizado
como embasamento tedrico.

Noémia Varela, criadora da Escolinha de Arte do Recife, foi a grande
influenciadora do ensino da Arte em direcao ao desenvolvimento da cria-
tividade, que caracterizou o Modernismo em Arte-Educagao. Ela e mais
duas mulheres fizeram das escolinhas a grande escola modernista do ensino
da Arte no Brasil: Margaret Spencer, que criou a primeira escolinha com o
artista pléstico Augusto Rodrigues, era uma americana que conhecia as Pro-
gressive Schools e o0 movimento de Arte-Educagio jd bem desenvolvido nos
Estados Unidos, de acordo com depoimento de Licia Valentim, a segunda
dessas mulheres que fizeram a escolinha.

Licia Valentim assumiu a direcio da Escolinha de Arte do Brasil du-
rante uma prolongada viagem de Augusto Rodrigues ao exterior. Influenciada
pelo artista Guignard, de quem foi aluna, imprimiu uma orientagao mais sis-
tematizada a escolinha e se desentendeu com Augusto quando ele retornou ao
comando. Entrou em cena, entao, Noémia Varela. Augusto Rodrigues conse-
guiu convencé-la a deixar a Escolinha de Arte do Recife e rumar para o Rio de
Janeiro. Ela passou a ser a orientadora tedrica e prética da escolinha, com total
responsabilidade pela programacio, na qual se incluia o Curso Intensivo em
Arte-Educacio, que formou toda uma geracio de arte-educadores no Brasil
e muitos na América Latina Espanhola. Uma leitura frequente nos cursos in-
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tensivos da escolinha era um texto escrito sobre a inglesa Marian Richardson,
cujo idedrio influenciou nosso modernismo no ensino da Arte.

A Lei de Diretrizes e Bases (1961), que eliminou a uniformizagio
dos programas escolares, permitiu a continuidade de muitas experiéncias
iniciadas em 1958, mas em 1964 uma ditadura militar interrompeu o de-
senvolvimento do ensino da Arte no Brasil.

A ditadura militar — 1964 a 1984

A ditadura de 64 perseguiu professores, e escolas experimentais foram
aos poucos desmontadas sem muito esfor¢o. Era sé normatizar seus curricu-
los. Até escolas de educacio infantil foram fechadas. A partir dai, a pratica
de Arte nas escolas ptiblicas primdrias foi dominada em geral pela sugestio
de tema e por desenhos alusivos a comemoragoes civicas, religiosas e outras
festas.

Na escola secunddria publica comum, continuou imbativel o desenho
geométrico com contetido semelhante ao do Cédigo Epitdcio Pessoa (1901).
No fim da década de 1960 e inicio da de 1970 (1968 a 1972), na Escolinha
de Arte de Sao Paulo, comegaram a ter lugar algumas experiéncias no sentido
de relacionar os projetos de Arte de classes de criangas e adolescentes com o
desenvolvimento dos processos mentais envolvidos na criatividade, ou com
a teoria fenomenoldgica da percepgao, ou ainda com o desenvolvimento da
capacidade critica ou da abstra¢io, e também com a andlise dos elementos
do design.

O contextualismo social comegou a orientar o ensino da Arte especia-
lizada, podendo-se detectar influéncias de Paulo Freire. A Escola de Arte Bra-
sil (Sa0 Paulo), a Escolinha de Arte do Brasil (Rio de Janeiro), a Escolinha de
Arte de Sao Paulo, o Centro Educacao e Arte (Sao Paulo), e o Nucleo de Arte
e Cultura (NAC), no Rio de Janeiro, foram algumas escolas especializadas
que tiveram a¢ao multiplicadora nos fins da década de 1960, influenciando
professores que iriam atuar ativamente nas escolas a partir de 1971.

A Reforma Educacional de 1971 tomou a Educacio Artistica como
disciplina obrigatéria nos curriculos de 1° e 2° graus, estabelecendo um
novo conceito de ensino de Arte: a prética da polivaléncia. Segundo essa
reforma, as Artes Pldsticas, a Musica e as Artes Cénicas (Teatro e Danca)
devem ser ensinadas conjuntamente por um mesmo professor da 12 2 82
série do 1° grau.
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Em 1973 foram criados os cursos de licenciatura em Educagao Artisti-
ca, com durac¢io de dois anos (licenciatura curta), para preparar esses profes-
sores polivalentes. Apds esse curso, o professor poderia continuar seus estudos
em direcio a licenciatura plena, com habilitagio especifica em Artes Pldsticas,
Desenho, Artes Cénicas ou Musica. Educacao Artistica foi a nomenclatura
que passou a designar o ensino polivalente de Artes Plasticas, Musica e Teatro.

Em 1977, diante do estado de indigéncia do ensino da Arte no pais,
o Ministério da Educagio criou o Programa de Desenvolvimento Integrado
de Arte Educagao (Prodiarte). Dirigido por Licia Valentim, seu objetivo era
integrar a cultura da comunidade com a escola, estabelecendo convénios
com 6rgaos estaduais e universidades. Nos inicios de 1979, 17 unidades da
Federagao tinham iniciado a execu¢io de projetos ligados ao Prodiarte. Os
programas eram populistas e de pouca consisténcia, pretendiam promover o
encontro entre o artesdo e o aluno e valorizar o arteso e a produgao artistica
na escola, mas a comunidade nio era envolvida. No fim o que o sistema
queria era ter um professor, pagando barato.

S6 em 1980 um evento enfrentaria as questoes politicas da Arte-Edu-
cagdo. Trata-se da Semana de Arte e Ensino, que reuniu no campus da Uni-
versidade de Sdo Paulo mais de 3 mil professores, resultando na organizagio
do Nucleo Pro Associagao de Arte-Educadores de Sao Paulo.

Estava Sao Paulo sob o dominio de um politico de direita que, por
tocar piano, manipulava os arte-educadores. Paulo Maluf sugeriu aos profes-
sores que passassem o ano treinando seus alunos a cantar algumas musicas
para serem apresentadas em um coral de 10 mil criancas, por ele acom-
panhadas ao piano, no Natal, num estddio de futebol. Como prémio, os
professores que preparassem suas criangas teriam cinco pontos na carreira
docente, quando um mestrado valia dez pontos.

Os arte-educadores se revoltaram, mas a tnica associacio de classe
existente na época — a Sobrearte (1970), considerada filial da International
Society of Education through Art (1951) — nao ajudou os professores pau-
listas, pois além de circunscrever sua agao principalmente ao Rio de Janeiro
era manipulada pela mulher de um politico da ditadura. A Gnica solugao foi
criar a Associacio de Arte-Educadores de Sao Paulo, que aliada & Associagao
de Corais foi vitoriosa na sua primeira luta, conseguindo anular a promessa
de maior saldrio para os professores que participassem do coral do Maluf
no estadio do Pacaembu. A festa aconteceu, mas ninguém saiu ganhando,
dada a campanha critica. Desde entao, grupos progressistas substituiram o
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termo Educagio Artistica por Arte-Educagio, usado antes da ditadura pelos
pioneiros das escolinhas de Arte.

Pos-Modernismo: Abordagem Triangular e Interculturalismo — 1980

A Semana de Arte e Ensino fortificou politicamente os arte-educa-
dores, e ji em 1981 foi criada na Pés-Graduagao em Artes da Universidade
de Sao Paulo (USP) a linha de pesquisa em Arte-Educagio, constando de
doutorado, mestrado e especializa¢do, com orientagio de Ana Mae Barbosa.
Por 15 anos, a pés-graduagio da USP foi a tinica do Brasil a formar mestres
e doutores em Arte-Educacido. Hoje hd mais de 14 linhas de pesquisa em
mestrados e doutorados, a maioria criada por egressos da USP. Para atender
licenciaturas em Artes Pldsticas (quase 150), o ndmero de vagas nas pds-
-graduagoes ainda ¢ insuficiente, criando-se um funil na formacio dos arte-
-educadores. E importante notar que nio h4 mestrado ou doutorado auté-
nomo algum em Arte-Educagio. Todos os mestrados e doutorados sao linhas
de pesquisa em programas mais gerais em Artes Visuais, e um deles é em
Educacio, o que ndo parece um empecilho a consolidagio tedrica da 4rea.

O desenvolvimento do ensino da Arte no Brasil muito deve ao
conhecimento gerado nas pés-graduacoes: 80 pesquisas foram produzidas
para mestrados e doutorados no Brasil, entre 1981 e 1993 (BARBOSA,
2004). Atualmente, sao mais de 500.

Muitas dessas pesquisas analisam problemas inter-relacionados com
a Abordagem Triangular (AT). A abordagem, também chamada de Proposta
Triangular, comegou a ser sistematizada em 1983, no Festival de Inverno
de Campos de Jordao-SP. Foi intensamente pesquisada entre 1987 ¢ 1993
no Museu de Arte Contemporinea da USP e na Secretaria de Educagao da
cidade de Sao Paulo, quando Paulo Freire foi secretério.

No Brasil, a ideia de antropofagia cultural nos fez analisar vérios siste-
mas e sistematizar novamente o nosso, através da AT, a partir das condicoes
estéticas e culturais da pés-modernidade e das necessidades do pais. A pés-
-modernidade em Arte-Educagio caracterizou-se pela entrada da imagem,
sua decodificagao e interpretagoes na sala de aula, junto com a jd conquis-
tada expressividade, e também pela relagio estabelecida entre o erudito e o
popular, a arte local e a arte internacional e pela aten¢io ao contexto, por
mais marginal que ele fosse. A AT nio ¢é bascada em disciplinas, mas em
agoes; fazer-ler-contextualizar (Figuras 3, 4 e 5).
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Figura 3 - A negra, Tarsila do Amaral, 1923.
Fonte: acervo MAC/USP,

A obra de Tarsila do Amaral foi discutida por alunos de 5° ano. Dois
deles, de 15 e 13 anos, acusaram haver “preconceito escondido” na imagem
p g
e deram diferentes respostas a pintura, como é possivel ver na sequéncia.
p p p q
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Figura 4 - Imagem interpretada em sala de aula.
Fonte: arquivo Ana Mae Barbosa.

Um aluno registrou o seguinte: “Se vocé considerar essa imagem de
negritude preconceituosa, e realmente é, por que nio considerar a imagem
produzida por Tarsila também preconceituosa? Por que ela é uma artista
famosa?”.
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Figura 5 - Desenho feito por aluno em sala de aula.
Fonte: arquivo Ana Mae Barbosa.

A Figura 5 é uma resposta grifica, feita por outro aluno — de 15 anos,
negro —, para Tarsila do Amaral. Com a imagem, o autor redime a negritude
da acusagio, segundo ele pouco inteligente, expressa por Tarsila.

A AT é uma abordagem “em processo”, portanto, em continua mu-
danga, por ser uma perspectiva cuja génese epistemoldgica se alicerca em
seu cardter essencialmente contextual, para o desenvolvimento da identi-
dade cultural e da cogni¢io/percepgao. Depois de ser adotada por 20 anos
por muitos professores, por decisdo prépria, € nao por imposi¢ao governa-
mental, foi publicada a pesquisa Abordagem Triangular no ensino das Artes e
Culturas Visuais ( BARBOSA; CUNHA, 2010). A pesquisa investigou o uso
da AT, desde a educacao infantil até a universidade, incluindo vdrias disser-
tagoes a respeito do assunto.

Em 1997, por pressoes externas, o governo federal estabeleceu os Pa-
rametros Curriculares Nacionais (PCN). A Proposta Triangular foi a agenda
escondida da drea de Arte. Nesses Parametros foi desconsiderado todo o
trabalho de revolugao curricular que Paulo Freire desenvolveu quando secre-
tario municipal de Educagao (1989-1990), com vasta equipe de consultores
e avaliagio permanente.

Os PCN brasileiros, estabelecidos por um educador espanhol, reti-
ram a historicidade da nossa experiéncia educacional e se apresentam como
novidade e receita para a salvagao da educagio nacional. A nomenclatura
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dos componentes da AT — Fazer Arte (ou Produgio): Leitura da Obra ou
do Campo de Sentido da Arte ¢ Contextualiza¢io — foi trocada para Pro-
dugio, Apreciacio e Reflexdo (da 1* a 4* série) ou Producio, Apreciacio e
Contextualizacdo (da 5 a 8* série). Infelizmente os PCN nio surtiram efeito
e, em 2015, foram retirados do site do Ministério da Educacido — nao houve
pesquisas que comprovassem sua eficdcia.

A Arte continua a ser obrigatdria na escola fundamental e média, e uma
nova base curricular, ao que tudo indica, estudada sob a influéncia da Univer-
sidade de Stanford, ameaca retirar o status de disciplina da Arte e considerar
Artes Visuais, Teatro, Dan¢a e Musica como subcomponentes curriculares.

Apesar da equivocada politica educacional do governo, que opta sem-
pre por mimetizar os sistemas educacionais que nio dao certo na Europa e
Estados Unidos, temos experiéncias de alta qualidade, tanto na escola publica
como na escola privada, e principalmente nas ONG que se ocupam dos ex-
cluidos, gracas a iniciativas pessoais de diretores, professores e mesmo artistas.

Cultura Visual, Arte e Ecologia, educagio em museus

No Brasil, a Cultura Visual veio depois do Multiculturalismo e Inter-
culturalismo e foi sedimentada por esses movimentos. Desde os anos 1980
comegou a penetrar na educagio a preocupagio com a imagem produzida
pelas diferentes midias. As escolas de Comunicagio criadas nesse periodo
faziam apologia 4 TV, ao ridio, ao computador e a linguagem digital e in-
fluenciaram muito o ensino de Arte, especialmente na Escola de Comuni-
cagdes e Artes da USP (ECA/USP), que era nesse tempo a Gnica a ter um
mestrado e um doutorado em Arte-Educacio.

Na ECA/USD, a critica social e a politica eram fortes componentes,
especialmente no periodo de redemocratizacao, apds a ditadura militar
(anos 1980), durante a luta contra o poder ilegalmente constituido. J4 era
uma prdtica usada nas aulas de Arte analisar criticamente revistas, jornais,
programas de TV, além de produzir videos e histérias em quadrinhos. A
Cultura Visual ji estava integrada na prdtica, por volta do ano de 2005,
quando um grupo comeca a estudar em Barcelona e volta com a missao de
implanti-la nas universidades e escolas fundamentais, colocando-se contra a
Arte-Educagio. O discurso de convencimento era baseado na destruigio do
passado. Aqueles que jd praticavam a Cultura Visual foram alijados por esse
grupo, mas continuaram adeptos e praticantes, sem alarde, desse campo de
estudos (Figuras 6 ¢ 7).
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Figura 6 - Colagem A.
Fonte: arquivo Ana Mae Barbosa.

A colagem foi feita por uma aluna de 14 anos da Escolinha de Arte
de Sao Paulo, em 1970. Depois de examinar noticias da semana em jornais e
revistas, a aluna fez uma critica da situa¢ao, destacando prisoes, militarismo e
agressao. Na imagem seguinte, a mesma aluna critica a publicidade de 1970.

e
L

Figura 7 - Colagem B.
Fonte: arquivo Ana Mae Barbosa.

O Brasil é um pais pop, e o carnaval é um documento dessa nossa iden-
tidade. Jamais poderfamos desprezar a Cultura Visual, mas continua a haver
duas tendéncias: os que falam em educacio para a Cultura Visual e os que
falam de educagio para as artes e culturas visuais. A diferenca principal é que
os primeiros valorizam mais a imagem das midias, desprezam o fazer artistico
e quando trabalham com Arte s6 consideram a fase contemporanea; os outros
valorizam as artes como a mais importante produ¢io humana, discutem a Arte
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de todos os tempos e de diferentes céddigos culturais, a escolha depende do con-
texto, usam diferentes métodos criticos e interpretativos ¢ também investem
pensamento critico nas imagens de outros meios de comunicagio e expressao.

As Figuras 8 e 9 retratam as tendéncias de Arte-Educacio e Ecologia
no século XXI.

i - STt T L
Figura 8 - Artista Otavio Roth em um projeto sobre Arte ¢ Ecologia,
com alunos de 5° ano de escolas ptblicas, no Museu de Arte
Contemporinea da USP, 1991.
Fonte: arquivo Ana Mae Barbosa.

Figura 9 - alunos de 5° ano de escolas publicas, no Museu de Arte
Contemporinea da USP, 1991, com seus desenhos de folhas para
colocar na drvore.

Fonte: arquivo Ana Mae Barbosa.
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Arte-Educacio e tecnologias contemporaneas sao muito bem inter-
-relacionadas no Brasil. O interesse pela Arte-Educa¢io em museus
também é muito difundida entre os jovens.

Pesquisas baseadas em artes tém lugar desde 1981 nos mestrados e
doutorados em Artes Visuais, inicialmente na USP, mas hoje, em todas as
universidades brasileiras, hd pés-graduagio nessa drea. Desde os anos 1990
temos pesquisas baseadas em Arte na educagio (Art Based Research in Art
Education) na USD, através das teses e dissertagdes orientadas por Dulci-
lia Buitoni (aluna de Leticia Viana), Regina Machado (dissertacoes de Ana
Amilia Barbosa, Maria Cristina Pesci, entre outras). Eu diria que do ponto
de vista universitdrio ousamos e avangamos, mas as pesquisas académicas di-
ficilmente chegam a escola comum de criangas e adolescentes. Recentemen-
te foram criados mestrados profissionalizantes para aqueles que j4 ensinam
artes, e talvez por meio desses mestrados as pesquisas se aproximem mais
das salas de aula.

A Federacgio de Arte-Educadores do Brasil, que retine todas as artes
e profissionais de todos os niveis de ensino, é muito ativa, faz congressos to-
dos os anos e vem trabalhando em colaboragao com o Comité Latino Ame-
ricano de Educagio pela Arte da Insea. Hd também a Associagio Nacional
dos Pesquisadores em Artes Pldsticas (Anpap), criada em 1981, que tem um
setor em Arte-Educagdo. Existe, ainda, o projeto de criarmos os arquivos
histéricos de Arte-Educacao no Instituto de Estudos Brasileiros na USP.

Contudo, somente em trés momentos da histéria do ensino da Arte
no Brasil a Arte e o desenho foram tao importantes quanto as outras disci-
plinas: na Reforma Rui Barbosa, que deu especial atencio e maior ndmero
de pédginas ao ensino do desenho (1882-1883); na Escola Nova — especial-
mente na Reforma Fernando de Azevedo, no entio Distrito Federal (Rio
de Janeiro) e na Reforma de Minas Gerais (1927-1930) — e na Reforma
Curricular de Paulo Freire nas escolas da prefeitura de Sao Paulo, em 1989.
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