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Resumo

Investiga formas produtivas de abordagem da lingua portuguesa na educagao bésica, com o
auxilio de linguagens artisticas diversas, fundamentalmente o cinema e a poesia. Partindo
da perspectiva interdiscursiva e interdisciplinar preconizada nos Parimetros Curriculares
Nacionais, que resgata conceitos importantes sobre géneros textuais e ensino, busca realizar
uma andlise da obra poética de Manoel de Barros, comparando elementos da imagem poética
com elementos da imagem cinematografica. A pesquisa tem em seu corpus de andlise a poética
de Manoel de Barros, mais detalhadamente as seguintes obras: Poemas concebidos sem pecado
(1937), Compéndio para uso de pdssaros (1960) e Concerto aberto para solos de ave (1991).
Palavras-chave: linguagem, poesia, cinema, leitura, imagem.

Poetry and cinema in the classroom: a reading of Manoel de Barros

Abstract

This paper investigates productive ways of studying the Portuguese language in basic
education, with the aid of different artistic languages, mainly cinema and poetry. Taking
as its starting point the interdiscursive and interdisciplinary perspectives recommended
in the National Curricular Parameters (1998, 2001), which reclaims important concepts
about text genres and teaching (BAKHTIN, 2000, MARCUSCHI, 2002), the article sets
out to analyze the poetic work of Manoel de Barros, by comparing elements of the poetic
image with those of the cinematic image. This research analyses Manoel de Barros’ poetry, in
particular, Poemas concebidos sem pecado (1937), Compéndio para uso de pdssaros (1960),
and Concerto aberto para solos de ave(1991).
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A capacidade de leitura e produgio textual é uma habilidade
desenvolvida na educagio bésica e ocorre numa sequéncia, acompanhando
o processo de letramento, que se realiza, gradativamente, em todas as dreas
do conhecimento.

Os Parimetros Curriculares Nacionais (2001) preconizam, com
apoio da Lei de Diretrizes e Bases da Educacio (Lei n° 9.394, de 20 de
dezembro de 1996), a concepgio de lingua e o uso da linguagem como
praticas de interagdo verbal. Sendo assim, a lingua portuguesa trabalha com
a perspectiva de instrumentalizar o discente para que este possa produzir
textos em diversas situagdes de uso dos principais géneros discursivos que
circulam na sociedade (cf. BAKHTIN, 2000, p. 277-326), possibilitando
o didlogo entre os cidadaos e as institui¢oes. Para estar apto a produzir tais
textos, pretende-se que o aluno seja orientado a sair da condigao de leitor
vitima e se tornar leitor critico (ECO, 1989, p. 101). Enquanto este se
caracteriza pela intervengio e coparticipagao na construgio dos sentidos
no enunciado, aquele se detém apenas na superficie da estrutura gréfica da
lingua. De acordo com essa demanda, faz-se necessdrio o ensino de lingua
portuguesa e literatura, com o uso da gramdtica aplicada ao texto, numa
abordagem que parte sempre do texto para analisar os elementos que o
compdem, e ndo o contrrio. Dessa forma, podemos observar as relagoes
de intertextualidade e interdiscursividade presentes em diversas produgoes,
que podem se estruturar pelo uso de diferentes sequéncias tipoldgicas, de
acordo com as caracteristicas do dominio discursivo ao qual pertencem

(cf. MARCUSCHI, 2002, p. 19-36).
Material e métodos

Com base na andlise cotidiana do corpo discente dos cursos técnicos
integrados em quimica, edificagoes e agroindustria, observarmos a existéncia
de algumas dificuldades discentes (uso nio satisfatério da linguagem oral e
escrita), identificadas no primeiro bimestre de 2012. Percebeu-se, entao,
a necessidade de propor agoes intervencionistas que pudessem auxiliar os
discentes do ensino médio integrado, em seus trés cursos oferecidos pelo
Instituto Federal de Educacio, Ciéncia e Tecnologia (IFG), Campus de
Aparecida de Goiania.
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Os alunos leram, durante um bimestre, diversos poemas das seguintes
obras de Manoel de Barros: Poemas concebidos sem pecado (1937), Compéndio
para uso de pdssaros (1960) e Concerto aberto para solos de ave (1991). Foram
realizadas atividades de leitura, interpretagio e identificagio de estruturas
caracteristicas dos diversos géneros textuais envolvidos na criagio literdria
de Manoel de Barros. A aproximagio entre a poesia de Barros e o cinema
nos ajudou a refletir, juntamente com os discentes, sobre a constante relagio
intertextual das diversas artes do século XX, sobretudo no que se refere as
representagdes da era digital e do mundo das tecnologias contemporaneas.
Dessa forma, pudemos aproveitar, efetivamente, o conhecimento prévio dos
alunos, que jd nasceram num contexto em que o computador, a internet e
outros dispositivos de transmissio de imagens digitais sdo indispensdveis
a interagao por meio da linguagem, com a produgao e leitura de textos
que somente sdo possiveis em razao desse suporte técnico. A relagio entre
cinema e poesia é constante e efetiva em determinados filmes e poemas, o
que levou alguns autores, como Pier Paolo Pasolini (1982, p. 137-152), a
estabelecer o conceito de cinema de poesia. O objetivo nio é submeter uma
arte A outra, mas, sim, mostrar que hd semelhancas na estruturagao das duas
linguagens e na formacio das imagens nos dois campos:

Ao produzir um novo olhar sobre o cinema e a vivéncia cotidiana do
artista, o cinema de poesia reinventa a prépria linguagem cinematogréfica,
estilizando o que hd de convencional. Assim como a poesia na literatura
langa o olhar sobre a gramdtica da lingua escrita, reinterpretando os signos
linguisticos e combinando-os de forma pouco usual, o cinema de poesia
recorre ao inventdrio imagético e & narrativa convencional cinematogréfica,
lembrando-se que para reconstituir o processo de formagio da imagem
metafdrica, o espectador passa por uma etapa de reconhecimento do
codigo (metalinguagem). Sob a funcio poética predominante no cinema
de poesia, existe uma camada interpretativa em que se destacam as fungoes
metalinguistica (referente ao c6digo) e emotiva (referente ao remetente).

(SAVERNINI, 2004, p. 62-63)

Se hd filmes que sio compostos com o uso de procedimentos
semelhantes aqueles utilizados na poesia, certamente o caminho inverso
também ¢é possivel. Manoel de Barros é um exemplo de poeta brasileiro do
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século XX que se consolida gradativamente ao mesmo tempo em que reflete
sobre seu processo de criagio e incorpora novas técnicas de composicio
ao longo de seu percurso literdrio. A escrita manoelina se inicia na década
de 1930, momento de amadurecimento do modernismo, e prossegue até
os dias de hoje, com uma vivéncia de técnicas artisticas e tecnoldgicas da
vida contemporinea. Essa poesia necessita da participacdo ostensiva do
leitor, j4 que a interconexdo entre obras literdrias, conhecimentos culturais
e histéricos, atualizagio de tendéncias e possibilidades de exercicio com a
palavra fazem da poética manoelina um arcabougo literdrio em que a verve
palimpséstica exige a percepgo tanto dos textos anteriores quanto daquele
que estd sendo escrito e dando outra forma ao papiro.

A poesia de Manoel de Barros pode ser analisada sob diversos prismas
pela critica literdria contemporanea. Seu trabalho consciente e consistente
com a linguagem ¢ um trago que o caracteriza e permite ao critico
investigar mais detalhadamente sua poética. Concomitantemente herdeiro
e contemporaneo da pesquisa modernista, Manoel de Barros possui um
estilo que alia percepcio das tendéncias artisticas, culturais e sociais sem
perder com isso sua individualidade, que vem caracterizando-o como um
poeta que escreve num processo circular, sempre voltando a elementos ji
apresentados em outras obras, seja para problematizd-los, seja para refor¢d-
-los como proposta vélida.

O perfil de escritor-critico do século XX, que ¢ conhecedor e critico
de virias obras de arte e que busca um didlogo com todo material que lhe
permita enriquecer a propria escrita, fez de Manoel de Barros um escritor
que utiliza em seus poemas alguns procedimentos que se aproximam
de técnicas de composi¢io cinematograficas. Assim como a literatura
influencia diretamente o cinema, seria natural que a perspicdcia de escritores
de literatura buscasse no cinema elementos que ampliassem seus métodos de
trabalho com a imagem, com o movimento acelerado da vida moderna, entre
vdrios outros aspectos. A poesia manoelina passa por diferentes momentos
no exercicio da linguagem de formagio de imagem, e com o passar do
tempo veremos, inclusive, uma tendéncia constante a desautomatizagio
do verso, que possibilita a renovacio de combinagdes imagéticas por causa
da renovacio das construgées sintdtico-semanticas.
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A variabilidade de perspectivas, a sobreposi¢io e interposi¢io de
planos, o enfoque na descri¢io dos elementos, os cortes e a justaposi¢io
de episédios e quadros fragmentados fardo com que a poesia manoelina
percorraum caminho cadavez maissemelhante ao do cinema contemporaneo:
a sugestdo surge majoritariamente como guia da leitura e a problematizacio
da fragilidade da palavra e da imagem a qual ela possa aludir torna a leitura
de poemas e de filmes uma atividade que requer quebra de paradigmas
cartesianos e aceitacio da dindmica estrutural e temdtica da obra de arte.

Poemas concebidos sem pecado (1937) é a obra que abre a longa série de
livros publicados por Manoel de Barros. Sob os auspicios de um modernismo
que caminhava rumo ao amadurecimento e a diluigio de aspectos de
vanguarda, esse livro apresenta de forma incipiente a preocupagio manoelina
com a criagdo de uma poética que ¢ simultaneamente autorreflexiva e voltada
para o mundo que a envolve. O titulo do livro jd anuncia a dessacralizacio
do poema e a vontade de fazer com que a escrita seja um veiculo dindmico,
que reflita as mudangas que acompanham todo processo criativo. O poeta
compde versos que reproduzem o movimento e a simultaneidade dos
acontecimentos que refletem o desenvolvimento do homem-poeta e suas
experiéncias 20 mesmo tempo em que teoriza sobre métodos de composigao.

O poema Cabeludinho, que inicia o livro, é um exemplo da capacidade
do poeta de aliar critica e pratica poética diante da premissa modernista
de trabalho com as imagens simultineas e perspectivas diferentes. E o que
podemos ver logo no primeiro movimento do poema:

1.

Sob o canto do bate-num-quara nasceu Cabeludinho

Bem diferente de Iracema

Desandando pouquissima poesia

O que desculpa a insuficiéncia do canto

Mas explica a sua vida

Que juro ser o essencial

— Vai desremelar esse olho menino!
— Vai cortar esse cabelao, menino!

Eram os gritos de Nhanhd. (BARROS, 2010, p. 11)
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A entrada, com ecos intertextuais da evolucio literdria nacional, no
que se refere a descri¢ao da identidade do povo brasileiro, que passa por José
de Alencar, com ironia, e chega a Mdrio de Andrade, com o atestado de um
retrato mais proximo da realidade, sugere que a poesia nio é canto num
sentido romantico, mas, sim, jungao de vozes, ritmos e elementos que irdo
se associar de acordo com o manuseio das palavras. A segunda estrofe vem
reforcar a explicacdo da primeira, que ¢ tanto explicagio de um conceito
de poesia quanto apresentagdo da personagem central do poema. H4 um
paralelismo que nos fornece a imagem de Cabeludinho por oposi¢io a de
Iracema e aproximagao de Macunaima. Esse choque de conceitos e imagens,
que afirma que a poesia que estd sendo escrita “desanda pouquissima poesia”
(BARROS, 2010, p. 11) e que descreve Cabeludinho por exposi¢ao daquilo
que ele nao ¢, indica que a relagio entre imagem e palavra para o poeta
deve se dar por conflito, por quebra de paradigmas, e ndo por sequéncias
harmoniosas. O poeta ndo renega a poesia, mas, sim, um tipo de produgao
poética que nio valoriza a liberdade para criar pela palavra. A voz que surge
na segunda estrofe ¢ repentina e indicativa de uma interposicio de quadros
diferentes: salta-se de uma explicagio que busca origens e atributos para
um instante presentificado na enuncia¢io, de agao de uma personagem que
interage e qualifica o menino que serd o mote do poema.

O encadeamento do poema apresenta movimentos que reforcam
(ou negam) a “vocagio” do poeta, que se (de)forma gradativamente.
Esses movimentos recuperam elementos da meméria do eu lirico, que
presentifica episédios e acontecimentos que se unem sequencialmente em
forma de flashes, o que a progressio numérica de cada movimento (onze
no total) ajuda a encetar. Na passagem de um movimento a outro, pode
haver uma conexio que trard a ideia de continuidade, do movimento 1
para o movimento 2, por exemplo, que articula uma localizagio temporal
e espacial: “2. Um dia deu de olho com a menina/ com a menina que ficou
reinando/ na sua meninice” (BARROS, 2010, p. 11), mas em determinadas
passagens ocorre o contririo, ou seja, a indicag¢do de que hd uma quebra, e
esse corte confronta imagens elencadas pelo sujeito lirico na estruturagao
dos versos. Do movimento 2, que exibe a relagao entre Cabeludinho e uma
menina que marca sua infincia, saltamos para o movimento 3, que se inicia
abruptamente, com uma nova imagem da infincia, que, a principio, parece
nao se encaixar com a anterior:
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3.

Viva o Porto de Dona Emilia Futebol Clube!!!

— Vivooo, vivaaa, urra!

— Correu de campo dez a zero num vale de botina!

(BARROS, 2010, p. 12)

Embora possamos inferir tranquilamente que hd um jogo de futebol
em cena, a compreensao de que o episddio resgata um momento da vida
de Cabeludinho, sua infincia, que tem importincia em sua formagio, sua
maneira de ver o mundo e até mesmo de explorar a sonoridade e a elasticidade
das palavras, até o antepentltimo verso do movimento nenhuma das virias
personagens que dialogam pronunciam o nome de Cabeludinho, nem hi
alguma marcagao textual que aponte para o menino, como uma das criangas
que sdo descritas nos versos. A imagem da meméria vem em camadas que
sdo respeitadas na composi¢do do poema. Por isso, vemos o passado e o
presente do menino-homem convivendo sem nenhum problema.

A oscilagio entre versos curtos e longos cria um ritmo que ¢é
coordenado pela suspensio da expectativa criada pelo verso anterior:

5.

No recreio havia um menino que nao brincava

com outros meninos

O padre teve um brilho de descobrimento nos olhos

— POETA!

O padre foi até ele:
— Pequeno, por que nao brinca com os seus colegas?

— E que estou com uma baita dor de barriga
Desse feijao bichado. (BARROS, 2010, p. 13)

Esse dispositivo de confronto por paralelismo permite a desmistificagao
da figura do poeta como alguém iluminado, que sofre por ser poeta e tem em
sua inspiragio uma espécie de missao de vida. Embora a resposta do menino
nio seja uma negativa quanto a possibilidade de ser poeta, ela traz o poeta
para a figura dos mortais comuns, que sdo suscetiveis as vicissitudes da vida,
como uma dor de barriga, por exemplo, e mostra que o isolamento é uma
caracteristica humana de uma vida cada vez mais agitada e individualista, e
nio necessariamente uma escolha feita para se obter uma ascese.
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A brincadeira com as formas se acentua e o eu lirico condena a
composicdo como simples exercicio, mas esse mesmo eu lirico reconhece
a importancia da forma quando ela estd articulada com o contetido. Temos a
confirmagio na bela metifora de um verso do movimento 7. Ao contemplar
a imensiddo do mundo, a beleza das coisas, das mulheres, do sexo, surge o
verso: “[...] sem contar a paisagem da janela que ¢ de se entrar de soneto”
(BARROS, 2010, p. 14).

A desmistificagao do poeta e do poema possibilita o trabalho com o
descompasso da vida moderna. O poeta que vé a poesia como algo que “jorra
da torneira” (BARROS, 2010, p. 15) cria poemas das cenas do cotidiano,
pois ele proprio, poeta do dia a dia, vivencia essas cenas:

10.
Pela rua deserta atravessa um bébado comprido
E oscilante

Como bambu
Assobiando... (BARROS, 2010, p. 16)

A disposigao do verso ¢ espelho da disposi¢ao da imagem, jd que a
descri¢do do bébado e de seu comportamento ¢ reforcada pela condicio
do personagem e agoes realizadas por ele. O apelo visual é tao forte que o
movimento cambaleante do bébado estd explicito na forma do poema, que
cruza aliteragoes e assonancias na sequéncia dos trés ultimos versos.

O ultimo movimento do poema interpde vozes e personagens, dando
3 indefinicdo a condi¢io de cerne do poema. Os fragmentos sio justapostos,
e os pontos de vista e escuta ddo a interlocugao a movimentagio necessaria
para a sintese de vérios flashes que o eu lirico transmite ao longo dos versos.
O arremate final ¢ a interroga¢io, a indagagio sobre a responsabilidade do
comando das a¢oes no poema. O deslocamento da imagem de Cabeludinho
nos leva a percepgio da imprecisio de sua figura. O poeta incorpora o
homem ou o homem incorpora o poeta? A pergunta fica sem resposta
pontual e traz o leitor para o cendrio composto pelo eu-lirico:

11.

A dltima estrela que havia no céu

deu pra desaparecer

o mundo estd sem estrela na testa
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Foi o vento quem embrulhou minhas palavras
Meteu no umbigo e levou pra namorada?

Eram palavras de protesto idiota!
Como o vento leva as palavras!

Me lembrar que o tnico riso solto que encontrei
era pago!
E preciso ACAO ACAO ACAO

Levante desse torpor poético, bugre velho.

Enfim, Cabeludinho, é vocé mesmo quem estd aqui?
Onde andario os seus amigos do Porto de Dona Emilia?

(BARROS, 2010, p. 17)

O didlogo com as artes visuais ¢ o cinema também pode ser visto em
outros poemas de Poemas concebidos sem pecado. Postais da cidade apresenta
um municipio pequeno que identificaavida do eu lirico. Diante das paisagens
da cidade e da descricdo de tipos representativos da regido, o poema assume
um tom narrativo, que ¢ organizado pela sequéncia de epitetos como forma
de amalgamar diferentes retratos. Retratos a carvio compoe-se também de
fotografias de tipos que, embora nio explicitamente expressos no poema,
representam personagens de um cendrio de vida pacata, simples, que se
conectam por meio da intervengdo da linguagem coloquial, que promove
uma escala de visualizagao aproximada, como um primeiro plano inicial,
que depois se desloca para uma visao panorimica, de conjunto, tal qual um
plano geral, se pensarmos que o olho do observador age como uma cimera.

A relagao do eu lirico com o0 mundo é carnal. Portanto, ele reconfigura
sua relagdo com a musa, a motiva¢do para o poema como podemos
acompanhar em Informagcoes sobre a musa. Essa musa, que ¢ descrita como
uma mulher com quem o poeta tem relagoes sexuais, alerta os desavisados
poetas sobre a reconfiguragdo da prética poética e da concepgao de elementos
adequados a poesia:

— Essa Lua que nas poesias dantes fazia papel
principal, no quero nem para meu cavalo; e até logo, vou
gozar da vida; vocés poetas sao uns intersexuais...
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E por de japa ajuntou:
— Tenho uma coleguinha que lida com sonetos de dor
De corno; por que nao vai nela? (BARROS, 2010, p. 31)

A oposigao entre dois tipos de poesia, a de antes e a de agora,
demonstra a predile¢io de Manoel de Barros por um estilo de dicgao poética
que tenha mais liberdade para utilizar as palavras e as frases, explorando
sempre novas combinacoes de sentidos e imagens que o verso possibilita.
A poesia vinculada ao sujeito confessional, emocionado no préprio fazer
poético, nao é objeto de interesse; o que 0 poeta procura somente serd
revelado (ou desvelado) com trabalho, leitura e reescrita. Essa concepgao de
poesia ird afetar o modo pelo qual as imagens sio construidas nos poemas
manoelinos. A nitidez nio serd caracteristica inicial do contato com o poema.
H4 uma desautomatizagio da imagem comum, aquela visualizada com
extrema objetividade e, por isso mesmo, muitas vezes nio compreendida. A
tinica forma de se atentar para o detalhe é romper a barreira do previsivel,
da captacio do que estd apenas na superficie e que, ndo apenas por isso, mas
por isso também, ¢ superficial.

Compéndio para uso de pdssaros (1960) apresenta um trabalho intenso
de reconfiguragio da linguagem poética, processo iniciado ji no primeiro
livro do poeta, com o uso de uma sintaxe cada vez mais peculiar, que se tornard
uma marca da poesia manoelina, redimensionando a profusio imagética
de seus versos. A recorréncia a infincia, periodo em que a lingua se (des)
constrdi na formagio do homem, e aos sons da natureza, principalmente o
dos péssaros e o marejar das dguas, do aos poemas aspectos que tornam a
imagem imanente a prépria palavra que ela representa. Nao ¢ a palavra que
representa a imagem, pois esta estd entranhada de tal modo naquela que a
reestruturagio sintdtica e semantica reestrutura também uma possibilidade
de visualizagio de novos quadros. O poema que abre o livro exemplifica essa
construgao:

I

O menino caiu dentro do rio, tibum,
ficou todo molhado de peixe...

A dgua dava rasinha de meu pé.
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II

Jodo foi na casa do peixe

remou a canoa

depois, pan, caiu l4 embaixo

na dgua. Afundou.

Tinha dois pato grande.

Jacaré comeu minha boca do lado de fora. (BARROS, 2010, p. 95)

O cendrio aqudtico toma o corpo da prépria linguagem a ponto de
todos os onze movimentos que compdem o poema Poeminhas pescados numa
Jfala de Jodo ganharem uma sequéncia de episddios aparentemente diferentes,
mas que se articulam no inusitado da forma, na geragio de imagens que
completam o sentido da crianga que (des)cobre o mundo e os seres, assim
como o poeta (des)cobre as palavras, tornando-as plenas de metéforas de
grande vivacidade:

VI
Escuto o meu rio:
¢ uma cobra

de dgua andando
por dentro de meu olho. (BARROS, 2010, p. 96)

IX

Vento?

S6 subindo no alto da drvore

que a gente pega ele pelo rabo. (BARROS, 2010, p. 97)

A ideia de percepg¢io dos elementos da natureza, do agucamento dos
sentidos perfaz a primeira parte do livio Compéndio para uso de pdssaros,
que tem como premissa a reflexdo sobre a elaboragio da linguagem para
a obten¢io da imagem ampla, significativa, que abarca em sua 6rbita
movimentos e dimensoes diversas que interagem entre si.

Na segunda parte do livro, intitulada Experimentando a manhi nos
galos, a discussao promovida na primeira parte serd acentuada em forma de
experiéncia de condensagio da figura do criador e da criatura. Aceitando
a concepedo de que a poesia nio ¢ apenas unidirecional, o poeta também
assume definitivamente seu cardter multiplo, de vdrias facetas e fragmentos
recolhidos no percurso de elaboragio e adaptacio a vida cotidiana.
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O poema Experimentando a manhi nos galos se inicia definindo a
poesia como unido de vdrias poesias, e, por dentro de todas as imagens de
nascimento, metamorfose e consubstanciagio, os versos demonstram que
a poesia € livre e, por isso, pode aproveitar diversos elementos dos quais
necessita ¢ pode utilizar os mecanismos mais convenientes aos quais a
exposigio do fluxo poético quiser conduzir:

... poesias, a poesia é

— ¢ como a boca

dos ventos

na harpa

nuvem a comer na arvore
vazia que

desfolha a noite

[...]

— e ¢é livre

€cOMmo um rumo

nem desconfiado... (BARROS, 2010, p. 109-110)

As reticéncias que dao inicio ao poema indicam que ele é também
continuagio de outros e o verso final abre espaco para que outros poemas
continuem este que estd sendo escrito, numa cadeia de absor¢io e filtragem
permanente.

A representa¢ao do campo por meio da sinestesia reforga a percepgio
de que as coisas do mundo sdo sentidas de um modo mais efetivo quando
hd um contato direto, que faz com que a substincia seja uma representagao
insepardvel de sua prépria forma. O poema Fazenda ilustra essa concep¢io
e realizagio de obra que explora os sentidos e as possibilidades de
movimentagao entre suas propriedades:

Barulhinho vermelho de cajus
E o riacho passando
Nos fundos do quintal...

Dali
se escutavam os ventos com a boca

Como um dia ser drvore. (BARROS, 2010, p. 115)
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Esse desejo de ser a prépria coisa para melhor conhecé-la, o que
a epigrafe de Jorge de Lima, sobreposta ao poema Um novo J6 muito
bem indica, acentua-se por todo o livro, culminando na reinven¢io da
personagem biblica por meio de sua capacidade de absorver as sensagdes
do mundo e vivé-las, sendo aquilo que elas sdo. Mas se o J6 biblico, mesmo
nao perdendo sua fé, sente as privagdes e os infortinios, o Jé reinventado
aproveita a caréncia de atributos, a decomposicao do préprio corpo para se
fazer experiéncia de vida significativa:

Bom era

ser como o junco

no chio: seco e oco.

Cheio de areia, formiga e sono.

Ser como pedra na sombra (almogo de musgos)
Ser como a fruta na terra, entregue

aos objetos... (BARROS, 2010, p. 117)

Além da satisfagio em servir a terra para, por meio da decomposicao,
gerar vida, é importante também para o eu poético a transformacio
constante das formas, que sdo, sobretudo, poéticas, fornecendo material
inesgotdvel para a criagao literdria. E o tltimo verso abre, com as reticéncias,
novamente, a possibilidade do poema se transformar, seja pelas maos do
mesmo poeta, seja pelas de outros que completardo o vicuo estabelecido
pelo transcorrer natural do tempo.

Concerto a céu aberto para solos de ave (1991) traz em seu percurso
a experiéncia revelada como um processo que resgata raizes e origens para,
entio, aplicar conhecimentos da vida experimentada na criagao das imagens
que sdo produzidas com o rompimento de fronteiras de espago e tempo
e fuga de convengoes. O livro, como o titulo indica, apresenta um tom
diddtico, no sentido de ensinamento do processo criativo, comegando da
figura do avo até chegar a figura do neto; com isso percebemos a criagio
como aprendizado do passado e utilizagao desse aprendizado para o presente
vivido. O caderno, elemento escolhido para ser lido e preenchido a0 mesmo
tempo no amadurecimento poético, passa de uma geracio a outra e assim
por diante, num processo ciclico de constante revisao daquilo que j4 foi
escrito. A Introdugdo a wum caderno de apontamentos, primeira parte do livro,
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¢ explicagio de uma genealogia poética, que estabelece uma colagem de
épocas distintas, fatos histéricos e imagens de elementos que constroem a
imagem de um avé e suas possibilidades de ser ouvido por meio da carne
de seu corpo e de seus atos. A relagio do homem com a natureza ocorre de
forma harmoniosa, e, curiosamente, um elemento de tecnologia industrial,
artificial, une-se & figura do avd, juntamente com um elemento natural:

A 4rvore frondara no saldo.

Meu avd subiu também, preso nas folhas e nas
ferragens do Gramofone.

Pareceu-nos, a todos, da familia, que ele estava
feliz.

Chegou a nos saudar com as mios.

O pé-direito da sala era de dois metros e a telha
era va.

Meu avd flutuava no espago da sala entrelacado
aos galhos da drvore e segurando o seu

Gramofone. (BARROS, 2010, p. 272)

O desenvolvimento de folhas e galhos de drvore dentro da casa
promove a plenitude do avo, que, a beira da morte, experimenta a condi¢io
de ser alto, elevado, como a drvore, e consegue propagar sua sonoridade
mediante o Gramofone, que é substantivo préprio, tao importante que
havia sido escondido no porio da casa, em periodos de ameaca, para
renascer como uma espécie de ser hibrido homem-natureza-artificio. E
mesmo se o Gramofone envelhecer e perder a capacidade de reproduzir
musica, ele assume nova fungio, que o direciona sempre a sua fungao inicial,
pois o contato com a natureza leva-o de reprodutor de sons artificiais para
realizacio do som natural. O velho instrumento transforma-se em ninho de
um pdssaro.

A morte do av6é cumpre um ritual de passagem, de transferéncia da
informagio, que bem manuseado torna-se sabedoria. Sua decomposi¢io nao
¢ dolorosa, e, sim, necessdria para a forma¢io de outros seres, entre eles
animais, vegetais e o poeta, que também se alimenta de sua decomposicio:

Doze dias antes de sua morte meu avd me

entregou um CADERNO DE APONTAMENTOS.
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Os péssaros jam carregando os trapos
esgarcados de meu avo.

Ele morreu nu.

Falam que meu avd, nos ultimos anos, estava
sofrendo do moral.

Por tudo que leio nesses apontamentos, pela
ruptura de certas frases, fico em duvida se esses
escritos sao meros delirios 6nticos ou mera
sedicao de palavras.

Metade das frases nio pude copiar por ilegiveis.

(BARROS, 2010, p. 274)

O caderno de apontamentos apresenta cinquenta movimentos
curtos que se instauram como aforismos, axiomas, mas que quebram os
paradigmas que tais construgdes geralmente buscam adotar. Num mosaico
de lembrancas, metamorfoses e unido de diversos saberes a estruturacio
sintdtica dos versos autoriza a possibilidade de novas imagens formadas por
elementos opostos, que metaforicamente consubstanciam uns aos outros
na fundagio do poema. O caderno de andarilho é uma organizagio que
demonstra a mobilidade do poeta na criagio do verso e sua capacidade de
criar a partir da obra jd existente. Esse andarilho (poeta) capta percepgoes,
formas, temas de outros cadernos (como o de apontamentos) para construir
sua propria perspectiva, que se constroi gradativamente na reflexio sobre os
elementos constitutivos do livro literdrio e, por conseguinte, da poesia. A
Apresentagio, ao retrato, e ao Preficio segue-se o Caderno de andarilho, como
corpo textual de mdximas, poemas feitos numa construgio semelhante a
provérbios, embora com fungio inversa: descodificar a “verdade” das coisas
como algo pronto e acabado:

Pessoa que 1€ dgua estd sujeita a libélula.

A dgua lirica dos cérregos nao se vende em farmdcia.
No inverno as anhumas verdejam de voz.

Um rio quando se espraia dorme entregue a si mesmo,
dorme as conchas...

(BARROS, 2010, p. 289, 290, 292)
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Todos os versos, que se valem também da sabedoria popular,
alimentam a simplicidade como elemento de observagio e lapidagio no
trabalho de constru¢io poética.

Resultados e discussoes

As virias conjungoes e conjugagoes de subjetividades e identidades
da poesia manoelina representam o anseio contemporineo, que ¢ levado ao
extremo no pés-modernismo, de flagrar e mostrar a imagem multifacetada,
fragmentada, dificil de definir com um olhar rdpido, sem uma aproximagio
mais atenta. Na poesia, o abandono gradativo do eu empirico cultivado
no romantismo se expande no modernismo e abre espaco para uma nova
relagio entre subjetividade e autor. Embora o poeta contemporineo nao
prescinda de sua biografia ao escrever, tanto é que as figuras que Manoel
de Barros evoca nio sio necessariamente invencoes de sua mente, a escrita
apresentada nio é confessional, e, sim, extensio das coisas do mundo, das
quais o proprio poeta faz parte. Dessa forma, as marcas de sua formagio vio
aparecer de alguma forma naquilo que escreve. A poesia de Manoel de Barros,
desde seu inicio, articula a possibilidade de transfigurar e metamorfosear as
imagens por meio das palavras.

Em atividades orais, como debates e leituras de poemas em sala de
aula, fizemos o exercicio de pensar como as imagens dos poemas de Manoel
de Barros se formam e quais relagoes se estabelecem entre as diversas
subjetividades presentes nos textos, como personagens, autor, leitor, eu
lirico, que se articulam na formagio dos sentidos da obra. Apds uma breve
apresentagdo de conceitos bésicos sobre cinema, como angulos de filmagem,
movimentos de cAmera, iluminagdo, planos, sequéncias e montagem, os
alunos produziram artigos de opinido relacionando a leitura de imagens,
em filmes contemporaneos dos quais eles gostam, aos poemas de Manoel
de Barros. O objetivo principal dessa atividade foi fazé-los pensar sobre a
possibilidade de didlogo entre artes distintas e entre diversas linguagens, que
transitam entre a cultura popular e a tradigao artistica universal.

Apés o trabalho de leitura dos poemas e da comparagio entre
imagem poética e imagem filmica, o interesse pela literatura e pela lingua
portuguesa aumentou, sobretudo nos alunos que apresentavam maior
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dificuldade, pois estes, provavelmente, viram-se contemplados diante de
elementos que coexistem no letramento social, que pode ser observado
no lazer e entretenimento, e no letramento escolar, que acrescenta novos
conhecimentos, mas nio prescinde das demandas sociais dispostas pelo
mundo.

Consideragoes finais

Podemos perceber, com nossa experiéncia de leitura de poemas e
reflexdo sobre producio de imagens no cinema e na poesia, que os alunos
se interessam mais pela literatura, e pela poesia, quando percebem que a
linguagem poética tem a capacidade de se elasticizar e absorver em suas
estruturas diversos conhecimentos e modos de composicio, valorizando
diferentes variedades linguisticas e abrindo um didlogo direto com outras
dreas, como o cinema, por exemplo. Sendo assim, em vez de reproduzir o
estigma de que “poesia é muito dificil”, o discente comega a refletir sobre
a produgao de imagens poéticas por meio do manuseio das palavras e
desenvolve o senso critico para se tornar sujeito de seu préprio conhecimento.
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