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Resume: Se parte aqui del presupuesto de que la categoria de Mdrchen
(cuentomaravilloso) ofrece unaclave de acceso alintrincado pensamiento
temprano de Gyorgy Lukacs. La perspectiva ilumina en efecto toda una
problematica normalmente desatendida: el intento, por parte del joven
filosofo, de superar el estricto dualismo del incipiente pensamiento
sociologico aleman y de probar intelectualmente la posibilidad de
una existencia digna. Esto no solo enfrenta al Mdrchen con el ethos de
la tragedia en el temprano concepto lukacsiano de género literario;

también lo convierte en una suerte de “piedra de toque” en la busqueda
de formas de la literatura que presupongan una relacién sujeto-objeto
de condicionamiento reciproco y, ademas, en una herramienta para un
programa pedagogico revolucionario.

Palabras clave: Marxismo occidental. Teoria de los géneros literarios.
Critica de la cultura.

Abstract: The article examines Gyorgy Lukacs's early works from the
perspective of his concept of Mérchen (fairy tale). It thus sheds light upon
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a somewhat underexplored - but nonetheless crucial - aspect of the
young philosopher’s work: his attempt to overcome the strict dualism
in which the emerging German sociological thought was rooted, and to
intellectually prove the possibility of a dignified human existence. Such
an attempt does not only confront the concepts of Médrchen and tragedy
in Lukacs' early conceptualization of literary genres, it also turns the
former into a sort of “touchstone” in the search of forms of literature
that assume a dialectically conditioned relationship between subject and
object, and, furthermore, into an adequate means for a revolutionary

pedagogy.
Keywords: Western Marxism. Theory of Literary Genres. Critique of
Culture.

Resumo: Partiremos do pressuposto de que a categoria Mdrchen
(conto de fadas) oferece uma chave de interpretacdo para o intrincado
pensamento do jovem Lukacs. Essa perspectiva ilumina, com efeito,
uma problematica normalmente esquecida: a intencdo, por parte do
jovem filosofico, de superar o rigido dualismo do incipiente pensamento
sociolégico alemdo e de provar intelectualmente a possibilidade de uma
existéncia digna. Por isso, ele ndo apenas confronta a Mdrchen com
o ethos da tragédia a partir do nascente conceito lukacsiano de género
literario, mas também o converte em uma espécie de “pedra de toque”
na busca de formas literarias que pressuponham uma rela¢do sujeito-
objeto de condicionamento reciproco, além de torna-la um instrumento
para o programa pedagogico revolucionario.

Palavras-chave: Marxismo ocidental. Teoria dos géneros literarios.
Critica da cultura.
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1 Introduccidn

Las reflexiones sobre el Mérchen' en la ensayistica temprana de
Lukacs parecen exiguas, ambiguas, difusas, incluso contradictorias.
Acaso por ello, el tema recibi6 escasa atencion critica. Su relevancia
empero fue advertida por Miguel Vedda (2011 y 2015) y Gabor
Gango (2014) en contribuciones sobre el desarrollo intelectual
del joven fil6sofo y sobre el lugar del Mérchen en los escritos de
intelectuales alemanes del “marxismo occidental”. Vedda y Gangoé
ubicaron las consideraciones lukacsianas sobre el género en
cuestion dentro de los intentos del filosofo por superar el propio
caracter tragico que caracteriza parte de su produccién; asimismo,
llamaron la atencidn sobre el rol que el Mdrchen desempefio en las
politicas educativas de la breve Republica de los consejos hungara
de 1919 -al mando de cuyo Comisariado popular de educacién
se hallaba Lukacs- y sobre la proximidad con teorizaciones
posteriores, presentes en las obras de Walter Benjamin, Siegfried
Kracauer y Ernst Bloch. En lo que concierne a estos dos ultimos
aspectos, Gango (2014, p. 55s.) afirma que “el punto de partiday [el]
objetivo” de Lukacs y los intelectuales de izquierda alemanes “era
desarrollar la utopia a partir del ideario de la sociedad precientifica
mediante los Mdrchen”.

Como sefiala Vedda (2015, p. 63), la temprana definicion
lukacsiana de Madrchen también anticiparia en cierta medida
elementos del desarrollo ulterior del filosofo. De la celebracion de
la vida cotidiana que supone la poética de este género se deduciria
un principio que ejerceria “una funcion cardinal en la estética
madura: el arte ‘grande’ presenta al mundo no como una realidad
alienada y hostil, sino como el resultado de una interaccién
dialéctica, en la cual desempefian un papel esencial las tomas de
posicion concretas del ser humano”.

1 Si bien “Méarchen” significa “cuento maravilloso”, nos referimos a este fenémeno en su voz alemana porque ella retiene cierta
ambigliedad de significado que, como veremos, recorre las reflexiones del propio Lukacs. Provisoriamente témese la definicién
circular de André Jolles (1956, p. 182): “un Méarchen es un relato o una historia tal como los hermanos Grimm la han antologiza-
do en su obra Kinder- und Hausmaérchen”.
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La reciente edicién, en 2018, del primer tomo de los Werke
de Lukacs, que reune documentos inéditos y olvidados de su
produccion temprana, arroja nueva luz sobre el objeto habilitado
por Vedda y Gangé. Por un lado, estos documentos revelan
caracterizaciones mas concretas de la nocién de Mdrchen al
interior de la teoria lukacsiana de los géneros literarios; por el
otro, muestran nuevas conexiones entre esta nocién y las teorias
politica, pedagdgicay socioldgica del filésofo, al punto que deviene
pertinente una continuacién de la investigacion comenzada por los
trabajos mencionados. Las siguientes lineas quieren reconstruir el
concepto de Mdrchen en la obra de Lukacs entre 1910y 1919. El
arco temporal indica, en un extremo, las primeras apariciones del
problema, sumidas en la discusion en torno a la posibilidad de la
felicidad humana; en el otro, sefiala el momento en que el Mdrchen
apuntala la pedagogia revolucionaria del Comisariado popular de
educacion.

En consonancia conlostrabajos anteriores, se vera que, a pesar
de su apariencia evanescente, el concepto de Mdrchen impulsa
una critica radical de la sociedad burguesa que, por un lado, pone
en entredicho el dualismo subjetivista con el que el incipiente
pensamiento sociolégico centroeuropeo comprendia el proceso de
socializaciony, por el otro, atisba en los géneros épicos un modelo
de dinamica existencial auténticamente humana. A la luz de los
documentos nuevamente disponibles por la reciente edicion del
tomo 1 de los Werke se vera, no obstante, que la potencia tedrica
del concepto de Mdrchen se funda en una supuesta autonomia
absoluta del género, cuyas formas se colocan fuera de la historia y
la sociedad. Al no incorporar en dicha conceptualizacion aspectos
mediadores con la realidad que impugna, las reflexiones sobre el
Mérchen no logran abandonar el dudoso terreno de un deber-ser
subjetivo y caen en vacilaciones internas insolubles. De ese modo,
muestran afinidades y paralelismos con la primera teoria politica
del joven fil6sofo hungaro.

La exposicion se divide en cuatro tramos. Se recuperan,
en primer lugar, caracteres basicos de la teoria lukacsiana de la
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tragedia en tanto expresion paradigmatica de una cosmovision
dualista y pesimista del mundo. En segunda instancia, se rastrea
la emergencia terminolégica del Mdrchen en los elementos del
corpus hasta 1918 con el fin de reconstruir su concepto. En tercer
término, se examina el Unico ensayo de Lukacs, publicado en 1918,
que esta dedicado exclusivamente a la comprension del Mdrchen
como género. Finalmente, se analiza el rol asignado al Mdrchen en
los proyectos formativos del Comisariado revolucionario en 1919.

2 Forma y alienacién en la cosmovisién dualista del jo-
ven Lukacs

El interés del joven Lukacs por el Mdrchen arraiga en el terreno
de sus reflexiones sobre la esencia de los géneros literarios y los
diversos modos con los que estos tratarian el caracter alienado del
mundo burgués. En 1906, Lukacs recurre a una suerte de teoria
ontogenética de las artes en tanto especializacion de los sentidos
e insiste en la centralidad de la forma. Cuando surgieron las artes,

[c]ada una concentr6 todas sus fuerzas en un ambito, para
desplegar alli, por medio de una concentrada intensidad de
sentimiento, su efecto sugestivo e impresionante. [...] La forma
nacié a partir de esta renuncia. El estrechamiento del espacio,
la restriccion de los medios de expresion en beneficio de la

intensidad de la expresién: eso es la forma (GLW 1, p. 64).

La forma asume un elemento restrictivo propio del medium
en el que se desarrolla. A su vez, en virtud de esta negacion, la
diversidad del mundo se reconfigura artisticamente de modo
homogéneo e intensificado. Restriccibn, homogeneizacion e
intensificacién repercuten peculiarmente sobre el plano de la
cotidianidad porque esta posee determinaciones precisamente
opuestas. Conocido es el pasaje de El alma y las formas (1911) que
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define la vida cotidiana en términos de una cadtica variacion de
grises tonalidades (LUKACS, 1985a, p. 170). La forma estética dota
de sentido a la indeterminacion de la vida diaria. Cada género
tiene un “principium stilisationis” que provee empero un haz
estrechamente determinado de sentidos -“[ “I]Jo que en una forma
de arte es viable es muerto en las demas” (IBiD., p. 22)- que se
coloca a una distancia igualmente determinada de la estructura
del mundo. En cierta medida, cada género representa, por medio
de la restriccion, la homogeneizacion y la intensificacion que le son
propias, no solo un aspecto del mundo, sino mas bien una cierta
relacion sujeto-objeto de la cual puede desprenderse un régimen
devida. Lukacs presenta en 1916 esta relacién entre género y ética:

Cada forma de la poesia [Dichtung] interroga la esencia del ser
humano, y su significancia vital reside en que condensa [verdichten]
la en si cadtica confusion de voluntad y sensacion, de pensamiento
yaccion, deimpresiony expresion en una sustancia llena de sentido
de un yo real, de un “alma”. [...] Y las formas se diferencian entre
si conforme el tipo y grado de esta sustancialidad que adquiere el

“alma” configurable en ellas (GLW 1, p. 609).

El “grado de sustancialidad” del “alma configurable” en cada
principio de estilizacion se prueba en el modo con que este resuelve
el irremediable dualismo que se da entre el almay la vida. Lukacs
visita aqui aquella cosmovision que entiende las alienaciones
modernas en términos de un conflicto invariable, metafisicamente
arraigado y creciente entre “cultura” y “civilizacién”, entre el
impulso formativo del almay los elementos obstaculizadores de los
medios que esta necesariamente crea para si. Tal contraposicion
irresoluble entre un principio subjetivo ontol6gicamente prioritario
y el mundo objetivo se halla en las bases de la sociologia alemana
en formacion.?

2 Piénsese en las multiples definiciones de Georg Simmel acerca de la “tragedia” de la cultura (cf. GSG 6, pp. 620-654). Apoyan-
dose en un articulo de Kurt Lenk (1964) sobre la conciencia tragica de la sociologia alemana, Jorg Kammler rastrea en la obra
temprana de Lukacs una formulacién “especificamente irracional” de la teoria marxiana de la alienacién. En la medida en que
se funda sobre una separacién irrebasable entre esferas politco-civilizatoria y animica-axiolégica, “Lukécs sigue [...] la intencién
metodolégica de Simmel” (1974, pp. 19-21).
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De esta cosmovision se desprende un subjetivismo abstracto
cuyo mayor grado de sustancialidad es provisto por la tragedia.
En tanto drama paradigmatico, la tragedia afirma la soledad
del héroe y le permite “consumar de manera gloriosa su yo
propio, eterna y aprioristicamente inmanente exclusivamente a
partir de sus propias fuerzas” (GLW 1, p. 609). Con esto, Lukacs
habria formulado los presupuestos para una perspectiva
existencialista: “La muerte es aqui meramente una conditio sine
qua non", afirma Ferenc Fehér al respecto (1980, p. 246); puesto
gue las representaciones mas adecuadas de la vida solo pueden
culminar en la muerte, nuestra conducta vital debe responder a
ella afirmativamente. Consecuentemente, la forma se contrapone
al mundo como elemento metafisico: de ahi su ahistoricidad, de
ahi su idealidad, de ahi también su inequivocamente invariable
caracter letal. La forma, concluye Lukacs en su ensayo sobre la
metafisica de la tragedia (1985a, p. 271), “es el juez supremo de
la vida". Es manifiesto el neokantismo de esta definicion: Lukacs
entiende la forma tragica como “forma de la forma”, la forma del
“yo inteligible”, “su postulado tensado hasta lo absoluto” (2015, p.
142).

3 El Mdrchen como alternativa a la concepcién dualista

No obstante, no domina completamente el paradigma tragico
en la ensayistica del joven Lukacs. Gyorgy Markus (1977) ha
mostrado que esta constituye mas bien un ejerciciotedricoenelque
respectivamente son puestas a prueba -extremadas, ensayadas-
dos posiciones contradictorias y plausibles: que la historia es un
agudizamiento del conflicto irrebasable entre el individuo y sus
formaciones o, por el contrario, que dicho conflicto es histérico
y por lo tanto susceptible de cambiar: o la historia es tragica o la
tragedia es historica. El “dilema ideolégico” que impulsaria estos
escritos se plasmaria, de acuerdo con Markus, en “la pregunta de
si el estado actual de las cosas [...] era una expresion de la tragedia
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existencial-ontolégica de la cultura o simplemente una expresién
de sus crisis historica y por ende resoluble” (1977, p. 99). En efecto,
Lukacs desarrolld casi en paralelo un concepto opuesto de forma
artistica, que otorgaba cierta exclusividad al fundamento histérico
y por ende al condicionamiento social de esta; asi, por ejemplo,
considera en su Historia evolutiva del drama moderno a la forma
moderna del drama como expresion del proceso de racionalizacion
burguesa (GLW 15, p. 54ss.).

Frente a esta situacion, el Médrchen procura un tertium datum.
En efecto, se perfila como principio rector en una serie de ensayos
que, entre 1910 y 1918, ponen en entredicho la inexorabilidad de
la miseria humana y afirman la estructura unitaria del mundo, a
la vez que no sucumben ante a una reduccion sociologista de las
formas.

El problema ocupaba a Lukacs y a sus colegas hungaros Anna
Lesznaiy Béla Balazsyadesde 1910. Enuna carta a Lukacs definales
de mayo de ese afio, y en ocasion del recién publicado ensayo
“Cultura estética”, Balazs vincula el escribir cuentos maravillosos
con la afirmacién, propuesta en aquel ensayo, de la unidad del
mundo. En “Cultura estética”, Lukacs arremetia contra los pilares
de la sociologia alemana en formacién: denunciaba por falsa la
presunta libertad del alma, develaba el caracter “frivolo” del ethos
tragicoy abogaba por un concepto de totalidad dialéctica en el que
el polo objetivo parecia ostentar prioridad (LUKACS, 2015, pp. 185-
200). En su carta, Balazs le reprocha no haber profundizado en la
nocidn de unidad, “simbolizada” por los Mdrchen. Parafraseando al
Shakespeare de The Tempest, agrega:

Todo estd hecho del mismo material: “sentimiento y paisaje”, la
idea y los acontecimientos que se consuman en torno a mi,

suefio y realidad, todos son UN material. [...] Por ello escribo
cuentos maravillosos. [...] A través de su forma, ellos simbolizan
que la montafia de cristal al final del mundo no acarrea ningun
dualismo en mi mundo (en LUKACS, 1982, p. 123s.).
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La comprension de que el Mdrchen se halla en cierto modo
“por fuera” del desgarramiento de la cultura/civilizacion e indica de
un mundo unitario tiene su antecedente en las teorias romanticas,
ante todo en Novalis (cf. MAYER y TISMAR, 2003, pp. 65s.), pero se
halla impulsada por formas sociohistéricas propias de la Europa
central de comienzos del siglo XX. Abreva en el solapamiento,
extendido en el ambito intelectual de entonces, de los conceptos
de alienacion, cosificacion e, incluso, objetividad en general (cf.
LUKACS, 1969, p. XXVss.), asi como en la igualmente extendida
conviccion de que la superacién de la miseria burguesa cobraria
el caracter de una redencién, un cambio sin transiciones de rasgos
religiosos que restituiria un estado perdido, pero ubicuamente
latente, de justicia (cf. LOWY, 1997). De hecho, un mesianismo
“ateo” nutria las discusiones del grupo de Lukacs (cf. GANGO, 2015
y BALAZS, 1972, p. 124ss.).

En un encuentro con Lukacs en 1912, Lesznai concibe el
Mérchen como prueba de la inmanencia del principio divino. Su
divinidad provendria, en primer lugar, de que el género reconoce
la posibilidad como categoria fundamental del mundo; en segundo
lugar, de que la esencia del Mdrchen seria lo puramente correcto,
algo que Lesznai concibe como una determinacién de Dios; v,
finalmente, de su facultad dispensadora de justicia, restitutiva de
derechos a todas las cosas: “al dignificar todo (animales, arboles,
etc.) para consagrarlo como portador de la verdad de Dios, [el
Mdrchen] les devuelve a las cosas su valor originario” (LESZNAI,
1985, p. 130).

También Lukacs concebia el Mdrchen como representacion
de un mundo unitario, contrapuesto al presunto dualismo de
la existencia. Caracteristica de sus reflexiones es empero una
vacilacion, que asoma desde el comienzo en sus trabajos y que

seraresueltareciénen 1919: la pregunta de si el mundo utépico del
Mdrchen puede cobrar o no realidad empirica. En buena medida, se
trata de aquel “dilema” indicado arriba. En la trabazon neokantiana
de Elalmay las formas, la cuestion se responde de manera negativa.
El Mérchen se vincula alli a un estado no empirico en el que las
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cosas se entremezclan con los valores (LUKACS, 1985a, p. 50). La
rigida distincion neokantiana entre esferas axiologica y objetiva se
deshace en el Mdrchen, pues alli “cada pregunta se convierte en
una cosa, parecida a la que le dio origen” (LUKACS, 1985a, p. 20;
el destacado es nuestro). A este rebasamiento no empirico de la
supuesta esencia subjetiva de los valores, el consecuente anclaje
de estos en los objetos, se le suma un elemento utépico: el mundo
del Mdrchen sugiere un deseo primigenio de satisfaccion total, un
“arcaico suefio de la edad de oro” (IBiD., p. 86).

Sin embargo, en otros ensayos del mismo periodo, la pregunta
por la posibilidad efectiva del mundo que configura el Méarchen es
respondida de modo afirmativo. Por ejemplo, la cuestion utodpica
de la existencia feliz es tratada en un manuscrito incompleto
de 1910-1911, “La estética del ‘romance’. Tentativa para una
fundamentacién metafisica de la forma del drama no tragico”, que
define conceptualmente un género contrapuesto a la tragedia, que
Lukacs pens6 oportunamente en llamar “Mérchendrama”, “drama
maravilloso” (cf. LUKACS, 1982, p. 148). Para Lukacs, el “romance”
o drama no tragico es un correlato complejizado del Marchen.
Como en él, triunfa el final feliz y las rigidas divisiones que rigen la
realidad vivencial se disuelven: “se entrecruzan, mezclany alternan
diversos niveles de realidad, ninguno de los cuales puede aspirar a
un derecho de validez absoluta. Préspero dice: We are such stuff/ As
dreams are made on..." (LUKACS, 2015, p. 150). No sorprende pues,
que The Tempest figure entre los ejemplares del “romance”y que se
evidencie el vinculo sugerido en la frase de Balazs citada arriba. En
virtud del final feliz como elemento rector y del caracter normal,
natural de lo absurdo y la maravilla en estos cuentos, se trataria
en ellos de una “consumacion radiantemente absurda y obvia del
anhelo terrenal-humano mas profundamente universal: el anhelo
de la felicidad vital” (IBID., p. 138). Un suefio arcaico y profundo,
que subsistiria en la disposicion infantil para la alegria, y cobraria
realidad en el Mdrchen. Este es el tenor general con el que, por
cierto también esporadicamente, aparece el Mdrchen en La teoria
de la novela, escrita en el invierno de 1914-1915. Se lee alli que
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estos cuentos conservan “fragmentos de mundos perdidos”, en los
cuales “lo que hoy solo se puede alcanzar utopicamente estaba
presente en visibilidad visionaria” (1985a, p. 314).

Si bien no con el rango de un canon de la poesia, el Mdrchen
parece haberse tornado en una suerte de piedra de toque en
la busqueda de géneros que complejizaran empiricamente el
principio de la felicidad humana. Es decir, que configuraran
materiales empiricos de un modo que la relacién sujeto-objeto no
condujese a la muerte o a una vida sin sentido. Ademas del ya
mencionado “romance” o drama no tragico, el drama de gracia, la
épica caballerescay, finalmente, la narrativa de Dostoievski fueron
analizados como portadores del principio del Mdrchen, como
pruebas de que el presupuesto metafisico ultimo de la tragedia,
el hecho de que la escena en la que se juega nuestra existencia
haya sido totalmente abandonada por los dioses (1985a, p. 246)
no se corresponde con la verdad. Estos géneros prueban, de
hecho, que “la divinidad no domina desde el mas alla trascendente
e inconcebible, sino que se torna para el menesteroso incluso
acontecimiento, en algo que deviene, en una redencion” (GLW 1, p.
616).La postulaciondelapresenciadeladivinidad enelmundo pone
necesariamente en entredicho el concepto negativo de forma que
cimenta la tragedia. Para Lukacs, la forma en tanto configuracién
del yo inteligible no se aviene con un género en el que se trata
precisamente de la superacion del dualismo presupuesto detras
de ese yo, y por ende un género en el que el punto de partida
es la riqueza de la cotidianidad. Pero tampoco podia explicarse la
forma como mera expresion de la época: en su proximidad a la
vida, el Mdrchen habilita el condicionamiento histérico-objetivo de
las formas, a la vez que insiste en la irrebasable dignidad humana,
por mas que esta vista el confuso término de “divinidad”.

Asi es que estrictcamente se contraponen Madrchen vy
tragedia. Son antitéticos los principios motores que aglutinan
los acontecimientos: en un extremo, la muerte del héroe tragico
constituye el punto algido de su existencia, la confirmacion de
su vida en tanto vida auténtica; en el otro, el final feliz domina
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la estructura narrativa, todo elemento ha de someterse a este
principio y adquiere su sentido de él. El happy end se alcanza por
medio de una serie de acontecimientos absurdos, pues la categoria
que estructura el mundo configurado es la de una posibilidad
radical: todo es igualmente posible y, por ello, el destino no existe
como tal. En la tragedia, en cambio, la muerte se despliega a partir
de una serie necesaria de pseudoacciones, cuyo punto de partida
es la oposicién entre la pureza del héroe que aspira al encuentro
con Dios y la irreligiosidad de lo empirico. Se trata de algo cuya
necesidad no es puesta subjetivamente, sino que pertenece al
plano de la esencia (cf. IBID., p. 250s.). Un tercer elemento que
aleja al Mdrchen de la profundidad interior de la tragedia es su
caracter chato, bidimensional, propio del modo de presentacién
de los frisos, cercano incluso a lo decorativo. El Mdrchen parece ser
el superviviente simplificado y la mera indicacion utépica de una
relacion sujeto-objeto cuyo reciproco condicionamiento augura la
felicidad de la humanidad.

Estas caracteristicas formales del género sirvieron de
fundamento para el primero de los trabajos de Lukacs sobre
cine, “Reflexiones sobre una estética del ‘cine”, escrito, como
el trabajo sobre el “romance”, también hacia 1911. Si bien una
determinacion exhaustiva de este problema rebasaria el objeto
del presente trabajo, cabe al menos constatar una serie de
factores que evidencian esta afinidad entre cine y Mdrchen. Para
el filésofo, el principium stilisationis del cine representa la vida
entera en un mismo nivel, sin referencia a ninguna profundidad
metafisica, bidimensional: sus personajes son series de acciones
en movimiento mas que caracteres con personalidad. Serie de
acciones cuya movilidad permea toda las cosas: la esencia del cine
es “el movimiento propiamente dicho, la eterna alterabilidad, el
continuo cambio de las cosas” (LUKACS, 1989, p.72). Ademas, le es
dada al cine la facultad de poetizar cosas (tales como los adelantos
de la técnica) que no tendrian cabida en otras artes; hay en el cine
un elemento de la potencia artistica arcaica que aun residiria en
los nifios: “el nifio, vivo en todo ser humano, queda en libertad y se
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convierte en el amo de la psyché del espectador” (IBID., p. 74). Se
sigue de ello que, como en el Mdrchen, la categoria rectora del arte
cinematografico sea la posibilidad radical: “De este modo surge en
el‘cine’ un mundo nuevo, homogéneo y armonioso, uniformey rico
en cambios, al cual corresponden en los mundos de la literaturay
de la vida el Mdrchen y el suefio” (IBID., p. 73).

Sintomatico del estado de las consideraciones lukacsianas
sobre el tema en cuestién es que, una vez hecha evidente la
afinidad entre Mdrchen y cine, se afirme que aun le falte a este el
surgimiento de un artista que le haga honor a las potencialidades
configuradoras del medio: un “Hoffmann o Poe”, un “Arnim o
[...] Barbey d'Aurevilly” (IBID., p. 75). En efecto, a la ausencia de
delimitaciones claras entre, por ejemplo, el cuento maravilloso
sensu stricto y otras formas narrativas breves® se le suma una
cierta confusién frente a aquella diferencia que Jakob Grimm
habia defendido ante Arnim y que delimitaria cualitativamente
los ambitos de la Volkspoesie (poesia popular) y la Kunstpoesie
(poesia de artista) (cf. JOLLES, 1956, p. 183).%Si bien, como se vera
inmediatamente, en 1918 Lukacs emprende una tentativa de
delimitacién inequivoca entre mito, Mdrchen y géneros fantasticos
y esboza cierta distincion entre géneros tradicionales y formas
modernas, esta ultima continda siendo, en todo el periodo
analizado por estas lineas, abstracta.

4 El Marchen como expresion de la crisis mundial

En 1918 aparece el primer y Unico ensayo de Lukacs dedicado
exclusivamente al género: “Siete Mdrchen”. La pieza pretende
resefiar la obra literaria homonima de Balazs, publicada el mismo

3 Ausencia que se halla en la base de las compilaciones de Jakob y Wilhelm Grimm, tal como sefialé Jolles (1956, p. 181). El
caracter heterogéneo del “género Grimm” es remarcado por Heinz Rélleke (1992, p. 37), para quien muchos de los textos de la
antologia de los hermanos Grimm presentan aspectos de sagas, leyendas, fabulas y solo el grupo més pequefio lo conforman
los “asi llamados cuentos maravillosos”.

4 Aqui no ignoramos que, como advierten Mayer y Tismar (2003, p. 2s.), no se puede pretender ya una clara distincién entre uno
y otro &mbito; simplemente nos remitimos al hecho de que Volksméarchen (cuento maravilloso popular) y Kunstmérchen (cuen-
to maravilloso de artista) manifiestan diferencias formales que pueden ser subsumidas en la “conciencia de una distancia” que
rige los ultimos, es decir, una “disociacién en la estructura de lo narrado”.
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afio. En su ensayo, Lukacs retoma muchas de las determinaciones
anteriores, a la vez que emprende una definicion abarcadora del
principio de estilizacién del género. Se lo delimita frente a otras
formas de la literatura y se caracteriza la peculiaridad de sus
manifestaciones modernas; ademas, el Mdrchen se concibe como
prueba, como indicacion del caracter contingente de las relaciones
burguesas, es decir, como “revelacion de que toda nuestra vida es,
en tanto totalidad, azar” (GLW 1, p. 739).

Sien las reflexiones anteriores el género parecia importar ante
todo como principio poético en la busqueda y fundamentacién de
otrasformasdelaliteratura, aquiasume un estatuto peculiarmente
autéonomo. llustrativa de esta situacion es la comparacion provista
por el autor: el Médrchen se comportaria frente a los demas géneros
como la geometria no euclidiana frente a la euclidiana. Los otros
géneros develan las bases de una existencia humana -la nuestra-
sumida en el caos y la confusion de la vida; el Mdrchen representa
un mundo con otras bases.

Valiéndose de esta radicalidad maravillosa y anticipandose
a estudios de otros tedricos, Lukacs distingue lo maravilloso de
lo fantastico. El horror causado por la configuracién fantastica
provendria de un lejano sentimiento de familiaridad, del darse
cuenta de que una conexién ha sido perdida: “[lJo horroroso en
lo fantasmagérico resulta del parentesco entre algo que traspasa
nuestra empiria y nosotros; resulta del sentimiento estremecedor
de que lo que es totalmente inasible [...] es regido por las leyes
de nuestro ser” (GLW 1, p. 741). La falta de vinculo entre lo
configurado en el Médrchen y los planos empiricos y metafisicos de
nuestra existencia es absoluta, y por ende lo que alli se manifiesta
careceria necesariamente de todo lo horrible y espantoso. Mas
alld de que se halle dafiada en algun aspecto, es una estructura
religiosa, metafisica, del mundo la supuesta por lo fantastico; en
cambio, el espiritu que insufla el Mdrchen lleva por nombre “magia”
y supone la aparicion, el encuentro inmediato, no procesual de un
“nuevo absoluto™
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Por ello no hay en el concepto de lo “nuevo” en el cuento
maravilloso ninguna antitesis. Todo otro “nuevo” surge del
tiempo y se encuentra puesto dentro de una realidad temporal:
es por lo tanto nuevo en relacién con algo otro. Lo nuevo del
cuento maravilloso es por el contrario absoluto; es el resultado
de un encontrar [Auffinden] y no del inventar [Erfinden]. Es
el encontrar algo que siempre ha habido (o algo, lo que aqui
equivale completamente, que nunca y en ningun lugar ha
habido), que se enfrenta empero a toda nuestra realidad como
algo radicalmente nuevo y cuya condicion de nuevo -porque
Sus raices yacen en su esencia y no en su situacion- no puede

terminar o desvanecerse (GLW, p. 741).°

lgual de novedosa pero significativamente mas problematica
es la distincion entre manifestaciones tradicionales y modernas.
Lukacs conceptualiza tal diferencia, pero no considera las formas
modernas como configuraciones que solo pueden plasmar la
maravilla de modo irénico o desgarrado. Es decir, no comprende
la modernidad del género en la clave critico-negativa con la que
comprende las otras formas, sino en términos afirmativos. El
Mdrchen de nuestra época ha de plasmar la totalidad de manera
compleja y sin contradicciones, lo que lo vuelve, segun Lukacs,
una forma adecuada para el desarrollo no alienado de la infinita
interioridad subjetiva: “La infinitud del Mdrchen que se ha vuelto
de este modo nuevamente posible es por tanto la infinitud interior
delalmay no la del mundo, con en los antiguos Mdrchen” (GLW 1, p.
748). La variante nueva seria asi capaz de configurar una forma de
la individualidad que retendria la profundidad subjetiva moderna
sin acarrear por ello las implicancias de la alienacién; esto es lo
que el Lukacs de La teoria de la novela habia designado “realidad
animica” (Seelenwirklichkeit) para definir el supuesto logro de la
épica de Dostoievski.®

5 Destacan aqui afinidades con el anélisis de Sigmund Freud, de 1919, de lo ominoso, categoria abstraida en parte de los rela-
tos fantasticos. Por un lado, Freud concibe también el mecanismo bésico de lo fantastico como el resultado de una violencia
infringida sobre un vinculo familiar que retorna; reconoce por otro lado la peculiaridad del Marchen, por mas que ocurran en
él tematizaciones en apariencia ominosas (cf. 1986, p. 249).

6 Lukacs (19854, p. 419) define la “realidad animica” como una esfera “la cual aparece el ser humano como ser humano -y no
como ser social, pero tampoco como interioridad aislada e incomparable, puray, consiguientemente, abstracta-, una en la cual
[...] se podra contruir una totalidad nueva y redondeada.
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Aparece aqui una limitacion profunda de la intrincada
estructura tedrica del joven filésofo. Al indicar el caracter positivo,
no irénico de la forma moderna del Mdrchen, Lukacs revela que
su idea de superacion de la existencia burguesa se funda aun en
un esquema de alternativas estrictamente excluyentes que no
incorporauna categoria dialéctica de mediacién. Conceptualmente,
el Mdrchen postula una situacion en la que forma y material
son polos dialécticos de la misma unidad; pero dado que dicha
reciprocidad dialéctica se consigue a causa de la atemporalidad del
género, cada vez que este ha de vérselas con un material temporal
(como resulta indudable en el caso de la variante moderna) acaba
hipostasiandolo. De ahi que, en la practica, este concepto resulte
inviable: la positividad del Mdrchen depende, en ultima instancia,
de la ahistoricidad de sus formas y, consecuentemente, de un
vinculo contingente con los materiales que moldea, a la vez que,
dado su caracter afirmativo, no tematiza tal contingencia. En cierta
medida, la definicion del Mdrchen como lo radicalmente nuevo
confirma la vigencia de un enfoque en Lukacs -quien recién tres
aflos mas tarde comprenderia la transformacion democratica de
las relaciones burguesas como “la manifestacion de la estructura
césica, objetiva y propia de esos objetos mismos” (LUKACS, 1969, p.
180)- que circunscribe la configuracion de lo utdpico dentro de los
dudosos y ante todo contingentes limites de un juicio axiolégico,
de un deber ser.

Es consecuente que se agudice al extremo aquella vacilacion,
seflalada arriba, respecto de la posibilidad de que el mundo de
estos cuentos cobre realidad empirica. Por un lado, se afirma
que el Mdérchen ocurre en un plano de realidad en el cual los
fundamentos de nuestra existencia no detentan validez alguna.
Por otro, se recuerda que “el mundo del Médrchen no es ninguna
realidad” (GLW 1, p. 740). El principio maravilloso de estilizacién
prueba la posibilidad de una realidad tal porque solo puede ser
expresion de ella (es decir, porque existe el Mdrchen, su mundo
es posible), pero el mundo del Marchen no es realidad porque
la estructura necesariamente doble de lo real, que incluye los
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planos empirico y metafisico, carece de todo sentido en él. Esta
vacilacion, que se desprende de la comprension no dialéctica
de la forma y los materiales, no impide que Lukacs divise en el
Mdrchen el fundamento para un programa de la transformacién
efectiva, total y material. La potencia redentora del Mdrchen
es idiosincrasicamente imparable: se halla impulsada por una
melancolia fina pero profunda, apenas perceptible y “nunca
sentimental”, la melancolia de una liberacién que avanza en dos
direcciones. Por un lado, el Mdrchen prueba que una “satisfacciéon
completa del ser” es materialmente representable. Por el otro, su
mera existencia le confiere al estado efectivo de las cosas -esto es,
a larealidad en que vivimos- el caracter de haber resultado de una
eleccion. El Mdrchen otorga

la conciencia de que la realidad -tanto la empirica como la
metafisica- en la que vivimos no es la Unica posible, sino solo
una entre las ilimitadamente variadas realidades imaginables;
la conciencia de que nosotros, aunque -por los motivos ya
aducidos-solonuestrarealidad puedaserparanosotrosdehecho
realidad, podamos verla mas como un simple juego intelectual,
mas como fantasia, como una entre las infinitamente posibles.
Pues con ello se supera de un golpe el hecho de que sintamos
nuestra realidad como una carcel: si somos capaces -por cierto
solo en pensamientos, pero no ociosos niirresponsables-de vivir
también otras realidades completamente, hasta la satisfaccion,
el caracter privilegiado de la nuestra recibe entonces un nuevo
acento: el acento de la eleccién; entonces nuestra realidad ya no

puede ser mas carcel para nosotros (GLW 1: 744).

lgualmente sintomatica de esta superacion sin mediacién es
la explicacion sociologica de la emergencia del Mdrchen. Estos
cuentos aparecerian en épocas de “distensiéon” de los fundamentos
de la realidad, épocas “en las que parece como si uno estuviese
colocado nuevamente frente a una eleccion, como si uno debiera
nuevamente decidir acerca de si ha de permanecer en el camino
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una vez tomado de nuestra realidad o si pisa un sendero que, de
acuerdo con su esencia, le es ajeno a uno” (GLW 1, p. 747). Tales
tiempos de crisis preludian para Lukacs una suerte de nuevo estado
de agregacion de la materia, una vez que las viejas y entumecidas
formas se “distienden”.” Sin embargo, a la constatacion de la crisis
y de sus potencialidades le sigue inmediatamente la restriccion del
alcance de tal “distensiéon™

Ciertamente, laoportunidaddeunataleleccionessoloapariencia:
vivimos pues en tiempos de crisis de nuestra realidad. Son las
posibilidades de nuestra realidad las que se bifurcan frente a
nosotros en una encrucijada; independientemente de cual de
los caminos emprendiéramos, este nunca nos llevaria fuera de
nuestra realidad (GLW 1, p. 747).

Las vacilaciones provenientes de este enfoque no dialéctico
encontraron una solucién sin que sus términos fuesen superados,
es decir, una soluciéon no dialéctica. A partir de la proclamacién
de la Republica de los consejos en marzo de 1919, Lukacs se
convencié de que el mundo del Mdrchen podia y debia cobrar
realidad empirica.

5 El Marchen en la Republica de los consejos

La adhesion, hacia mediados de diciembre de 1918, de Lukacs
al recién formado Partido Comunista hungaro trajo consigo la
consolidacién, en su pensamiento, de por lo menos tres complejos
de enfoques tedricos. Cabe sefialar, en primer lugar, la conviccion
de que la historia no es, como parece deducirse de la dinamica
del drama tragico, impulsada por conflictos irresolubles entre
posiciones morales de individuos heroicos. Ahora, para Lukacs, el
sujeto de la historia son las masas (cf. KADARKAY, 1994, p. 345).

7 Ciertamente, un diagnéstico sociopolitico deudor del vitalismo simmeliano (compérese, por ejemplo, el ensayo contempora-
neo de Simmel “El conflicto de la cultura moderna”).
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En segundo término, la afirmacién de que el principio redentor no
solo era inmanente y debia por tanto buscarse y encontrarse en la
vida condujo a una modificacion del concepto de cultura. Lukacs ya
no la concibe alternativamente o como una dignidad aristocratica
de la muerte (asi lo hace en su El alma y las formas) o como una
mendaz frivolidad (asi lo hace en “Cultura estética”), sino que
recupera el optimismo humanista que la nocién de cultura habia
adquirido en la llustracion alemana. El 17 de abril, ya al mando del
Comisariado popularde educacién, afirmoé programaticamente: “La
politica es meramente el medio, la cultura es la finalidad” (LUKACS,
1975, p. 94). En tercera instancia, se manifiesta en este contexto
una genuina preocupacion pedagogica para la formacion de esta
“nueva cultura” (IBiD., p. 146). La frenética labor del Comisariado
da cuenta de la seriedad con que se asumié esta tarea: desde
un comienzo, sus programas no buscan la imposicion de valores
culturales, sino la creacion de un marco en el que la cultura pueda
surgir sin condicionamientos ni compromisos. En vista de tal
fin, cobra interés prioritario para Lukacs y los ahora igualmente
funcionarios Lesznai y Balazs la educacion de los nifios. El Mdrchen
cumplira un rol principal en la formacién de nifios en seres
culturales. Conocida es la resolucién del 15 de abril que exhorta
a los directores de escuela a comparecer “incondicionalmente” en
las oficinas del Comisariado para ser aleccionados acerca de como
han de utilizar Marchen en las aulas (cf. aviso periodistico de la
resolucion en IBID., p. 274); se sabe también que Balazs instruyd
que narradores del Comisariado contaran cuentos a nifias y nifios
en hospitales, escuelas y barrios dos tardes por semana; Gango
(2014, p. 61) y Loewy (1999, p. 297) informan sobre la creacion, al
interior de la estructura burocratica del Comisariado, en abril de
1919 de un “Departamento” del Mdrchen a cargo de Lesznai; lllés,
Jozsef y Szabolcsi (1984, p. 402) afirman que en julio de 1919, el
Comisariado llamé a un concurso de escritores de Mdrchen, que
habrian de nutrir las narraciones publicas.

El giro politico de Lukacs no signific6 empero la caida del
paradigma tragico, sino que en la nueva comprensioén del mundo
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este coexistidé con (e incluso fue llamado a asegurar y ganar) el
espacio cultural a cuyo desarrollo contribuia el Mdrchen. Es
decir, aquel enfoque de alternativas no dialécticas que hasta
1918 acarreaba vacilaciones ofrece ahora los cimientos tedricos
de un resuelto programa politico. Elocuente de esta nueva
combinacién de enfoques opuestos que antes solo se permitian
alternativamente es la imagen de marco. La politica revolucionaria,
las medidas econdmicas, la defensa militar frente al avance de
los ejércitos del Entente (en suma, todas aquellas actividades
de esferas subsumidas en el concepto de civilizacién) exigian a
los ojos del filosofo -y de sus funcionarios- una ética sacrificial,
violenta, pecaminosa, propia de su concepto de tragedia, que debia
resguardar y velar por un espacio cualitativamente diferente, libre
de compromisos, anticipado y promovido por el Mdrchen. “Pues
debe darse que la llama arda en un lugar de manera totalmente
pura, que la lucha por los intereses del proletariado sea sin
compromisos, completamente pura, intachable”, advierte Lukacs
ante el Congreso de jovenes trabajadores en juniode 1919 (LUKACS,
1975, p. 152). Sin el “marco social” (IBID., p. 87) procurado por la
actividad revolucionaria pecaminosa resultan vanos los intentos
de despliegue cultural, pues este ha de tener un desarrollo propio,
libre, no contaminado. Es pues consecuente que en su descargo
ante la denuncia de usar fondos publicos para la promocién del
Mdrchen, Balazs comparase a los revolucionarios con Moisés, cuya
mision es llevar al pueblo de Dios de retorno a su hogar, pero no
entrar en él (BALAZS, 1984, p. 124).2

La primera fase comunista de Lukacs se halla signada por una
modificacion del concepto de cultura. El documento programatico
del Comisariado, “La vieja y la nueva escuela. La liberacién de la
educacion popular y la comunidad del trabajo y el juego en la
educacion de los nifios”, concluye en efecto con el siguiente dictum:
“El comunismo significa la adopcion [Ubernahme] de la cultura en
la propiedad publica” (en LUKACS, 1975, p. 265). Esto significa la

8 Lowy (1979, p. 80s.) muestra la impronta en esta conceptualizacién de la tarea revolucionaria de las ideas de Erwin Szabd, “el
guia espiritual del socialismo revolucionario en Hungria”; el rigorismo moral que caracterizaba al grupo de Lukacs, su compren-
sién de la actividad revolucionaria como emplazamiento sin mediaciones de fines ya delineados idealmente habrian propiciado
la recepcién de los enfoques izquierdistas de Szabé.
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superacion del caracter irremediablemente privado-particular que
las practicas y productos subsumidos en el concepto de cultura
cobran necesariamente bajo la légica del orden burgués; Lukacs
confiaba en que los cambios econdmicos y politicos posibilitarian
el emplazamiento de una cultura auténtica. El filésofo, que ya
habia criticado las determinaciones de la cultura burguesa en el
ya mencionado ensayo “Cultura estética”, de 1911, las comprendia
ahora como expresiones del modo capitalista de produccion.

El ensayo que resume esta posicion es “Vieja y nueva cultura”.
Se define alli el orden politico-econdmico socialista como un
medio para la existencia cultural, esto es, para la posicion del ser
humano como “fin en si"” (Lukacs, 1974, p. 86). Lukacs rechaza el
economicismo determinista que supone que Marx divide el ser
social entre una “base” y una “superestructura” (IBID., p. 81s.).
Ademas, comprende que la peculiaridad del capitalismo no reside
en la relacion interpersonal de dominio mediada por la propiedad
de los medios de produccién, sino en la dinamica especifica de
valorizacidnexpansivaquesubordinatodaslasclases:“elcapitalismo
ha vuelto [a las clases dominantes] esclavas de la produccion de
manera similar a como lo ha hecho con los trabajadores, aunque
concediendo un valor bien distinto a su esclavitud” (IBID., p. 75).
De ahi que Lukacs entienda que la superacién del capitalismo
no significa la supresion del dominio de una clase sobre otra,
sino “la liberacion del dominio de la economia” (id.). Al suprimir
la forma mercancia, el socialismo cumpliria con el “presupuesto
sociolégico de la cultura”: el ser humano como fin en si mismo, el
caracter consciente de la division del trabajo (IBID., p. 83). Por ello,
resultaria “ridiculo” anticipar como seria el mundo cultural, pues la
transformacion socialista de la sociedad conforma “solo el marco,
sola la posibilidad de la libre autorrealizacion, de la espontanea
fuerza creadora de los seres humanos” (IBID., p. 85).

El Marchen constituye una herramienta eficaz en la
formacién del nuevo individuo, del ser humano cultural; esto se
debe al efecto que el género tendria en el sujeto privilegiado del
Comisariado, su prioridad absoluta: el nifio.
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En su réplica a la acusacién de gastar fondos publicos en
Marchen, Balazs, director de laseccion deliteratura del Comisariado,
declama: “iEl nifio ante todo!”. El nifio es la garantia de la realizacién
del comunismo, y por ello no ha de repararse en costos cuando se
trata de su formacion (1984, p. 124). “Contra los nifios no hay lucha
de clases, pues todos los nifios deben ser considerados como
miembros fundantes de una sociedad venidera”, afirma Lukacs a
mediados de abril de 1919 (1975, p. 88).° Dos son los motivos con
los que se justifica tal privilegio. De una parte, a raiz de su corta
vida, el nifilo no se halla contaminado por las formas burguesas;
no hay determinaciones de clase, no hay penetracion de la division
abstracta del trabajo en su alma. De otra parte, el nifio conserva
caracteristicas puramente humanas, independientemente de si
es consciente o no de ellas: posee, por ejemplo, una inclinacién
inmediata al arte y un concepto connatural de género artistico.
Pero ante todo, desarrolla una sociabilidad “comunitaria”, de amor,
satisfaccion y felicidad. El programa educativo del Comisariado
la concibe en estos términos: “Pues los nifios tienen su propia
sociedad, su propio mundo [..]. Un mundo especial, alegre,
diafano, sonriente, en el que viven conjuntamente en comunidad
feliz en sus hogares saludables, en sus campifias alegres” (IBID., p.
260).

Rige aqui un concepto idealista de nifiez que se remonta a las
ideas de la segunda llustracion y el primer romanticismo aleman:
en virtud de propiedades desalienantes, el nifio ofrece un ideal
de sociabilidad.’”® Ademas, incide en esta concepcidn un estricto
esquema dualista, por el cual nada de la sociedad burguesa -
excepto sus productos culturales- ha de considerarse digno y
todo contacto con las formaciones de la civilizacién corrompe la
pureza del alma. Incide, finalmente, también aquella cosmovision
mesianica, mencionada arriba, que cargaba a la redencién con un
valor restitutivo: en cierto sentido, la meta es el comienzo. Asi visto,

9 Gango (2014, p. 62) sostiene que el articulo del que se halla tomado este pasaje presenta “las bases teéricas” de la poética del
Marchen durante la Republica de los consejos.

10 Cf. el estudio de Hans-Heino Ewers sobre el concepto de nifiez en el primer romanticismo aleman. De acuerdo con Ewers
(1984, p. 25), “[a] causa de su participacion en el futuro y en el pasado, los nifios adquieren una funcién mediadora para los adul-
tos: ellos son para estos representaciones, concretizaciones del propio origen como del propio futuro. Porque de este modo la
nifiez no solo posee un caracter arcaico sino también uno futuristico, alcanza para los adultos el significado de un ideal al cual
siguen vinculados aun incluso como adultos”.
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el nifio justifica la lucha que deviene necesariamente pecaminosa,
pues de lo que se trata es de asegurar a cualquier precio su
desarrollo libre, su despliegue sin compromisos. La educacién
comunista ha de cultivar la humanidad del nifio y, de ese modo,
diferenciarse tajantemente de la “vieja escuela”, que deformaba a
las personas conforme los atributos productivos que, en virtud de
una division alienante del trabajo, debia inculcarles: “Ya solo por
su sistema educativo, la sociedad capitalista se merece la muerte”
(IBID., p. 260).

Al referir, en su novela autobiografica, el momento en que
su grupo toma el poder del Comisariado, Lesznai recuerda que
“lleva[ban] afios planificando la remodelacién del Marchen” (cit.
por GANGO, 2014, p. 61). En efecto: ya en “Ensefianza del arte
en la escuela”, de 1911, Lukacs insistia en que la restitucion del
contacto vivo con el arte, perdido en la sociedad burguesa, solo
podia llevarse a cabo por medio de la educacién, en especial la de
los nifios, pues en ellos subsistia un sentido nato, intuitivo para
la estética. Tal receptividad a las artes se manifiesta, para Lukacs,
en el vinculo de los nifios con el Mdrchen: “la relacion de los nifios
con los cuentos maravillosos es mas pura, mas profunda y mas
especificamente artistica que la de la mayoria de los adultos con
su novela favorita o su poema favorito [...;] los nifios entrevén [...]
mas intensamente las cuestiones ultimas de la forma” (GLW 1, p.
385). Lukacs destaca aqui que los nifios no se relacionan con los
cuentos como con cosas susceptibles de ser poseidas: prueba de
ello es que pidan siempre que se les narre el mismo cuento, no uno
nuevo. Se manifiesta asimismo en este vinculo una auténtica actitud
critica: las leyes del género constituyen el criterio de valoracion
de los cuentos; de alli que rechacen aquellos ejemplares que no
cumplan con las formas de la estilizacién (un final claro, feliz). Esta
linea interpretativa es retomada por Balazs en 1919 al defender la
politica del comisariado. Hay una afinidad entre la vivencia infantil
y la estilizacion de los cuentos: por mas que uno quiera ensefiarle
teoria marxista, afirma, “el nifio ve cuentos maravillosos alrededor
suyo, para el nifio todo objeto es viviente” (BALAZS 1984, p. 125).
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Pero esta inclinacién por la fantasia maravillosa confirma la
posiblidad de una existencia verdaderamente humana: en virtud
de su ancestralidad, en virtud de su indiferencia respecto de las
formas histéricamente circunstanciales de la alienacién, el mundo
del Mdrchen alcanza, para Balazs, en el mayor de los grados las
metas del comunismo:

Un mundo en el que de todas las cosas pueda surgir todo con
arreglo a su valor interior, donde las figuras no solo confundan
la clase, sino también la forma y la vida... eso es mas comunista
que nuestro comunismo. Nosotros solo hemos eliminado la
diferencia entre las clases humanas, el cuento maravilloso ha
superado, por medio de la posibilidad de la magia, los limites
entre animales, plantas, seres humanos, todos los seres

existentes y no existentes (1984, p. 126).

La muerte de la RepuUblica en manos de los ejércitos del Entente
significé la caida de los programas que promovian el Mdrchen.
La ardua investigacion que comenzo6 con esta etapa de exilio en
Lukacs, y que significd ante todo la incorporacion de la categoria
de mediacion, podria explicar por qué cay6 también el andamiaje
tedrico que sostenia la poética de estos relatos.

6 Conclusiones

Los alcances de la investigacion expuesta en las lineas
precedentes pueden sintetizarse en tres aspectos. Primero: el
Mérchen se concibe como prueba y laboratorio de una concepcién
del mundo que se contrapone al estricto dualismo propio del
pensamiento social centroeuropeo del Ultimo cuarto del siglo XIX
y primeras décadas del XX. Segundo: el Mdrchen asume un papel
modélico en el armado de una constelacién de géneros narrativos
(y dramaticos) y en la definicion de criterios criticos para ella. A
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su vez, se rechazan concepciones unilaterales de la forma: esta
no es ni la cristalizacién de una subjetividad metafisicamente
hipostasiada ni el reflejo directo de dinamicas histéricas, sino que
se la entiende, si bien aun de manera confusa, como resultante
de un cruce entre un modo propiamente humano de actividad y
determinaciones histéricas. Tercero: el Mérchen se propone como
prueba y medio para el surgimiento de la cultura, un mundo
auténtica y dignamente humano. En este sentido, la poética
del Mdrchen elaborada por Lukacs y sus amigos condiciona
significativamente sus primeras concepciones del socialismo como
modo de sociabilidad, impregnadas de tintes mesianicos.

Estos tres elementos del concepto de Mdrchen encuentran
empero su limitacién en el hecho de que su validez se halla
subjetivamente postulada. La poética del género muestra en
efecto que Lukacs y sus colegas llegaron por medio de él a atisbar
una serie de implicancias tedrico-metodologicas encaminadas
hacia la pregunta por la posibilidad de la dignidad humana, pero
circunscribieron lavalidez de sus hallazgos a un género cuyaligazén
con la sociedad burguesa, con la realidad histérico-concreta,
celosamente cercenaron (como se havisto: el Mdrchen es a los otros
géneros lo que la geometria no euclidiana es a la euclidiana). Sin
una categoria de mediacion, la posibilidad del Marchen depende
entonces del aniquilamiento de la vida efectivamente existente:
en términos logicos, eso significa el regreso victorioso del ethos
tragico. La primera teoria politica de Lukacs, que justificaba el
sacrificio personal y la eliminacion sin miramientos de la empiria
burguesa con la necesidad de que el mundo de la cultura surgiera
sin compromisos, presenta una dinamica coherente con tal
definicion. La emergencia, en el pensamiento lukacsiano, de la
categoria de mediacion como palanca central de la praxis tornaria
obsoleta su propia poética del Mdrchen.
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