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LEITURA DE IMAGENS: A SUBJETIVIDADE EM QUESTAO

AGOSTINHO POTENCIANO Souza*®

REsumo

Este texto faz uma introducdo a leitura de imagens, com amostras de leituras
de fotografia, escultura, pintura ¢ cinema. No intuito de aprofundar como se
da a relagdo entre autor, texto e leitor, ja teorizada por alguns autores (Eco;
ORLANDI; JOUVE), quanto ao texto escrito, € feita uma incursdo na leitura de
imagens, considerando-as signos (JoLy; AUMONT), ou seja, unidades portadoras
de sentidos que devem ser interpretadas, lidas. Verificamos nas amostras que
o leitor ¢ muito objetivado por uma leitura semantica, parafrastica; por isso,
procuramos uma visada que direcione a leitura para a critica, essa habilidade
que conhece o dispositivo e nele procura como os sentidos sdo possibilitados
de modo plurissémico.

PALAVRAS-CHAVE: leitura, leitura de imagens, dispositivo, subjetivagao.

Esta investigacdo procede de uma nova necessidade: a leitura de
imagens. A fotografia e a imagem em movimento encontraram instru-
mentos que lhes possibilitam um acesso cada vez mais facilitado nas
telas dos aparelhos celulares, do computador, da televisdo, das salas de
cinema. Tal pratica intensa de produgao e circulagdo de imagens veicula
signos, ou seja, textos, discursos — produtos de linguagem, num proces-
so de construgdo de sentidos. Estamos perante uma nova provocagao:
ler imagem tera relagdes com o tradicional conceito de leitura, até re-
centemente objeto de cuidados apenas em relagdo a escrita? Admitir
que a leitura passa por revolugdes conceituais ¢ consequéncia de um
olhar historico e social sobre a escrita e as praticas de leitura: os modos
de ler (praticas culturais, apropriagdo de praticas, constru¢do de iden-
tidades, escolarizacdo da leitura); as condigdes de formagao do leitor
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(discursos sobre a leitura, mercado, espagos de leitura); os contetidos
de formagao do leitor (competéncias técnicas, disposi¢des e crengas).

Essa condig@o de um novo olhar aconteceu no primeiro semestre
de 2010. Durante o XI Coloquio de Pesquisa e Extensdo, quatro profes-
sores da Faculdade de Letras da UFG promoveram uma exposi¢ao de
fotografias, no primeiro piso da faculdade, denominada “Fragmentos”,
com o intuito de mostrar aos espectadores algumas imagens do ambien-
te, dos costumes e das diversidades culturais contemporaneas, seja em
Goias, Rio, Sao Paulo, seja pelo mundo afora, em especial Paris, Nova
York e Italia. Ao observar como muitos alunos paravam frente as foto-
grafias e conversavam entre si sobre elas, combinamos um Projeto de
Leitura de Fotografias e eles realizaram trabalho escrito sobre algumas
imagens dessa exposicao, apos receberem orientagdes teoricas.

Essa atividade pegou impulso e se repete nos semestres seguin-
tes, em 2010 e 2011, variando os tipos de imagens: fotografias, escul-
turas, pinturas famosas, filmes. O resultado pode ser visto em amostras
de trabalhos que os alunos de Letras realizaram nesses quatro semes-
tres, apresentadas aqui, entremeadas ao texto tedrico. As imagens ana-
lisadas pelos alunos aparecem no final do artigo, na forma de anexos.
No inicio, os relatorios pouco sinalizam a presenga subjetiva do leitor.
Apos reorientagdes e escritas complementares, surgem leituras que
demonstram a forca pessoal na construcao dos sentidos da imagem
lida, porém essa habilidade de subjetivagdo ¢ encontrada em apenas
um quarto das leituras feitas.

1 O LEITOR

Ao percorrer a historia cultural da leitura, Chartier (1999, p. 13)
vincula seu projeto ao “estudo da producdo, da transmissdo e da apro-
priagdo dos textos”. Em rela¢do ao leitor a questdo de fundo é comum
a todas as leituras: como “cada leitor, cada espectador, cada ouvinte
produz uma apropriagdo inventiva da obra ou do texto que recebe”
(1999, p. 19)? Ao equiparar leitor, espectador e ouvinte no trabalho de
apropriacao de textos, Chartier abre brecha para a observacao sobre o
que ¢ semelhante e diferente na leitura da escrita, da imagem, da fala
e da musica. Acrescenta, ainda, que nessa producdo de significados ¢
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necessario “comprender como as limitagdes sdo sempre transgredidas
pela invengao ou, pelo contrario, como as liberdades da interpretagao
sdo sempre limitadas”™ ( p. 19).

No percurso de leituras de imagens que aqui apresentamos, veri-
ficamos grande oscilagdo entre as limitagdes e as transgressdes. Para os
alunos que participaram do Projeto de Leitura de Fotografia, em 2010,
a fotografia Passagem, de Alexandre Badim foi a que mais chamou a
aten¢@o. Observando as diversas vozes, vemos que ha muita descri¢do
do objeto, alguma pesquisa parafraseada, e apenas um ou outro enun-
ciado avaliativo, mais transgressivo, de cunho pessoal.

Figura 1 - A fotografia foi feita na diagonal, com um angulo frontal. E a ima-
gem de um homem que esta atravessando um muro e parte dele ainda estd
dentro da parede. Possui coloracdo diferenciada entre as partes expostas, sua
aparéncia ¢ de um homem apresentando idade avancada. A foto retratou, na
nossa concep¢ao, uma imagem que procura pela liberdade, pois estd expres-
sando dor, sofrimento e apreensdo. Representa também o nascimento, nascer
de novo, sair daquilo que nos prende, nos domina, dominio esse representado
pelo concreto do muro (Nubia, Jean ¢ Andrea).

A estatua, Le Passe-muraille, erguida em 1982, estéd localizada em Montmartre
na rua Norvins, que fica de frente a casa onde o escritor Marcel Aymé passou
a maior parte de sua vida. No romance de Marcel Aymé, Le Passe-muraille,
escrito em 1943, ¢ representado um homem chamado Dutilleul que tinha o
dom singular de passar através das paredes, sem ser incomodado, mas ao en-
contrar um amor perdeu o seu dom excepcional para se tornar prisioneiro da
parede. Para quem conhece o romance, a imagem despertara estesia, ou seja,
sensibilidade excessiva porque sofrera comogdo com a historia do homem que
perdeu os seus poderes apos se envolver emocionalmente com uma mulher.
Para os que desconhecem essa historia os sentimentos despertados dependerao
da leitura que cada pessoa vai fazer da imagem (Angela e Vani).

Imaginei como o autor da escultura fez com que esta imagem parecesse estar
atravessando aquela parede. Posso inferir que o escultor fez com que apenas
a parte superior e inferior do corpo da escultura aparecesse, dando a idéia de
que o corpo do homem estivesse passando por dentro do muro. Este homem
de mais ou menos meia idade aparece com um semblante um pouco cansado
e esta vestido em um traje social. A cor da escultura parece estar um pouco
desgastada aparecendo uma cor azul de fundo e saindo a cor preta (Sheila).
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Cada um de nos, frente a objetos de cultura ou da natureza, ¢
levado a um movimento de indagagdes: o que ¢ isto? O que isto signi-
fica? Sao questdes que envolvem a linguagem, a producdo de sentidos.
Ha um século, Saussure, em suas aulas sobre a capacidade humana de
lidar com os sentidos, considerando a linguagem “multiforme e hete-
roclita”, dedica-se a investigar a lingua, “primeiro lugar entre os fatos
da linguagem” (SAUssURE, 1971, p. 17), e organiza os fundamentos da
Linguistica. Para ele, a linguagem inclui a lingua e outros modos de
produzir sentidos, campo da Semiologia: assim como a lingua produz
palavras, signos linguisticos, outras linguagens produzem sentido por
meio de outros signos.

O signo, na visao de Saussure, constituido por uma unidade for-
mada pelo significante (a imagem acustica de uma palavra) e pelo sig-
nificado (o conceito), ¢ o primeiro apoio conceitual para os estudos da
linguagem. A combinagdo do conceito e da imagem acustica € arbitra-
ria, pois “todo meio de expressdao aceito numa sociedade repousa em
principio num habito coletivo ou, o que di na mesma, na convengdo”
(1971, p. 82). O signo ¢ social. A imagem visual como signo também ¢é
arbitraria, pois dependera da convengao social. Mesmo quando seja um
signo que representa uma coisa de modo real, iconico, por ser um signo,
combinagdo de forma visual mais um conceito, ndo serd mais o objeto
real, mas um sentido convencionado socialmente sobre essa referéncia.
E o que sintetiza Veron (apud Jory, 2002, p. 33): “Um objeto real néo é
um signo do que ¢, mas pode ser o signo de outra coisa.” Por exemplo,
em Além da vida, de Clint Eastwood, filme de 2010, o boné que o garo-
to Marcus esta usando era do irmao: mais que um objeto € um signo da
ligacdo dele com o irméo que faleceu em um acidente.

Uma propriedade dos signos linguisticos € que eles ndo estdo iso-
lados, pois eles ocorrem numa relagdo sintagmatica, ou seja, se alinham
um apos o outro na extensdo da cadeia da fala. O sentido deriva disso,
de dois ou mais termos igualmente in praesentia numa série efetiva
(Saussurg, 1971, p. 143). Transportando esse conceito para a lingua-
gem das imagens, numa série produzida por signos que nao sejam pa-
lavras, também ocorrera um sintagma, uma relacao entre os elementos
presentes na cadeia dos signos que resulta na produgdo de sentidos.
(Uma tomada filmica e, melhor ainda, um plano podem ser entendidos
como um sintagma de imagens).

408 Souza, Agostinho Potenciano. LEITURA DE IMAGENS: A SUBJETIVIDADE EM QUESTAO



As relagdes sintagmaticas constroem unidades maiores que sao
denominadas texto. Um texto é formado de signos alinhados um apos o
outro, numa relagao de sentidos que se completam, ¢ uma unidade se-
mantica. Essa unidade, de tamanhos variados, é definida em um contex-
to, levando-se em conta o quadro espacial, temporal e social da intera-
¢do. Essa forma de ver leva o texto a se realizar como discurso, ou seja,
envolve a producao, a recepcdo, os sujeitos, a relacdo desse texto com
outros textos. Em sintese, o conceito de discurso envereda um novo
olhar, que prolifera desde os anos de 1980, modificando o modo de
conceber e apreender a linguagem. Ver o funcionamento da linguagem
como discurso implica levar em conta as condigdes de producao dos
enunciados, a sua organizagao transfrastica, sua orientagdo, sua forma
de acdo, sua interagdo, suas instancias de adesdo e subjetividade, sua
relagdo com um universo de outros discursos, o interdiscurso (CHARAU-
DEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 169-172).

Os textos, entdo, sdo objetos culturais, produ¢do humana que
porta sentidos. A leitura consiste em um trabalho de linguagem em que
o leitor busca a produgao de sentidos em um texto. Nas tltimas décadas,
essa atividade tem sido designada por varios nomes, ora isolados, ora
associados: estudo, analise, entendimento, interpretacdo, compreensao
de textos. Orlandi, ao buscar, numa visada discursiva, qual a condi¢ao
interna da situagao leitor-texto, propde que essa relagao do sujeito com
a significacdo passa por trés estagios de leitura: o inteligivel, o inter-
pretavel e o compreensivel. No primeiro nivel, a atribui¢do de sentidos
¢ atomizada (codifica¢@o); no segundo, leva em conta o contexto lin-
guistico (coesdo); no terceiro, considera o processo de significagdo no
contexto de situacdo (enunciado/enuncia¢ao) (OrRLANDI, 1988, p. 115).

Essa proposta, tanto para proveito didatico quanto para a percep-
¢do tedrica da leitura, pode ser considerada um continuum da atividade
de ler, pois sdo percorridos os aspectos de um acontecimento lingua-
geiro: o da /ingua (entendimento), o do fexto (interpretacao) e o do dis-
curso (compreensdo). Esse tripé de apoio deveria ser retomado em toda
analise de fatos da linguagem, incluindo os que sdo elaborados com
signos ndo linguisticos, devido as analogias bastante imediatas: signo
(decodificagdo), texto (coesdo), discurso (significagdo). Disso decorre
que ao leitor ndo basta reconhecer a informacgdo (signo/c6digo), é pre-
ciso que acesse o conhecimento (analise/elementos e suas relagdes) e
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faca sua adesdo ao campo dos sentidos, posicionando-se em sua fung¢ao
social em relagdo a linguagem e ao mundo das referéncias, em busca da
sabedoria (critica/posicionamento).

A leitura proficiente percorre esse continuum do signo ao dis-
curso, num entrelacamento de atividades cognitivas, de tal modo entre-
cruzadas, que seria dificil separar uma das outras como procedimento
distinto: interpretagdo, decodificagcdo, entendimento, reconhecimento,
analise, inferéncia, sintese, compreensao. Esta Gltima, a compreensao,
a percep¢ao da totalidade, seria o objetivo da leitura; as demais agdes
seriam modos particulares de exercer a interpretagdo, essa, observando
sua etimologia, seria o ato de ir dentro (in) do outro (ter) buscar e cap-
turar (praetare) o sentido.

Muitos praticam a leitura com a pretensdo de reproduzir o senti-
do que supdem ter sido dado pelo autor. Porém, a linguagem flui para
sentidos outros, insinua outras possibilidades de significagdo, pede
compreensao dos implicitos. H4 um jogo, cujas regras sdo limitadas,
iniciado pelo autor na expectativa da partida de leitura, ao produzir a
sua formulagdo textual, porém, resta sempre um espaco para liberdades
do leitor em seu trabalho de recepgdo. Assim, configura-se a expectati-
va do leitor-modelo:

O texto estd entremeado de espacos brancos, de intersticios a
serem preenchidos, e quem o emitiu previa [pelas estratégias
textuais] que esses espagos ¢ intersticios seriam preenchidos [...].
Prever o proprio Leitor-Modelo ndo significa somente “esperar”
que exista, mas significa também mover o texto de modo a construi-
lo. O texto ndo apenas repousa numa competéncia, mas contribui
para produzi-la. (Eco, 1986, p. 40)

O momento da leitura € o retorno esperado pelo produtor do tex-
to. Havia ali, segundo Eco, a intengdo do autor, a intengdo do texto,
e o leitor chega com sua intengdo. Esses trés constituintes do ato de
linguagem precisam buscar uma negociagao de sentidos: o leitor se pde
em atitude cooperativa para mover o texto, no qual o autor montou
estratégias de sentido a espera dos movimentos do leitor. Tais movi-
mentos preenchem vazios, levantam hipdteses e tanto autor quanto
leitor procuram que, “por maior que seja o nimero de interpretagdes
possiveis, uma ecoe a outra, de modo que nao se excluam, mas an-
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tes, se reforcem mutuamente” (Eco, 1986, p. 42), para que aconteca o
equilibrio interpretativo. Caso contrario, haveria a superinterpretacao,
a quebra da harmonia, nem sempre agradavel ao intelecto e, por isso,
pouco persuasiva.

O projeto de leitura de imagens do segundo semestre de 2010,
dando prosseguimento ao do semestre anterior, volta-se para as escul-
turas do Museu de escultura ao ar livre, localizado na Praca Univer-
sitaria, em Goiania. Inaugurado pela Associagdo de Escultores, em 28
de dezembro de 2000, ele ¢ constituido por 25 esculturas de artistas
renomados e iniciantes de Goias. Os alunos leram sobre as teorias aqui
expostas e foram estimulados a ndo ficar exclusivamente em informa-
¢oes de terceiros ¢ a incluir a leitura subjetiva. Foram ao local, ficaram
expostos ao feeling de signos tdo proximos, que podiam tocar, olhar
de varios lados. Alguns escolheram a hora boa da luminosidade a fim
de observar e tirar fotografias para ilustrar o relatorio de leitura. Entre
os limites e a liberdade do leitor, tomaram posi¢@o interpretativa e,
as vezes, cometeram algumas extrapolagdes, certos excessos, em que
uma parte ndo convence que ¢ eco da outra. Podemos ver a amostra
disso em A gestante — entre 79 leituras feitas, esta foi a escolhida por
14 leitores.

Figura 2 - 4 gestante, escultura feita em bronze fundido por Léia Leal, ¢ uma
homenagem a maternidade. O bronze ¢ um material produzido através da liga
entre o cobre ¢ o estanho, ligacdo que sugere a unido necessaria entre o homem
e a mulher para que a gestagdo aconteca. Quanto as maos que seguram a bar-
riga em um gesto caracteristico de muitas gestantes, pode-se associar a ideia
de sustenta¢iio e de amparo ao pequeno ser. E o amor de mée. Talvez, devido
a esse amor, Léia preferiu ndo marcar os olhos, pois 0 amor materno enxerga
com “os olhos do coragdo” (Carmo e Ana Paula).

Percebe-se que a intengdo da artista era fazer uma provocagao as pessoas, mos-
trando que a gravidez ndo ¢ algo simples, banal. O que mais chama a atengao ¢
o fato de a obra ser exposta em uma praga publica, onde passam muitas pessoas
todos os dias, 0 que nos daria justamente a ideia de banaliza¢do, mas a intengdo
¢ o contrario de tudo isso, ou seja, todos os dias as pessoas devem se lembrar
e saber, ao olhar a obra, que o milagre da vida esta sempre acontecendo (Elias
e Leidina).

A maée nua ¢ sem nenhuma culpa esté a olhar para a barriga, de certa forma para
o mundo (cabega inclinada para baixo no sentido da barriga), demonstrando
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sutileza através de suas linhas como se fosse a propria MAE do mundo, como
se representasse uma divindade que esta a cuidar de seu filho, oferecendo a
este a possibilidade da felicidade (Jean).

Nao possui um rosto, apenas a cabeca e formas basicas do corpo feminino em
final de gravidez, como o formato dos seios, a barriga oval, ancas grandes e
pernas grossas, que sdo esculpidas até acima do joelho. A utilizagdo de bronze
fundido e os tragos da escultura me fazem pensar imediatamente que se trata
de uma mulher negra. Mas, se a raga aparece com rapidez aos meus olhos, ndo
consigo imaginar o sexo do bebé (Lorena).

A imagem exposta ao ar livre em uma praga publica nos convida a acariciar sua
barriga como se fosse uma pessoa intima. A atmosfera da praga com suas obras
de arte, dialogando entre si, nos induz a um turbilhdo de pensamentos. Todo o
ambiente traz a tona um estudante e seus ideais (uma placa lembra que o nome
da Pracga Universitaria ¢ Praga Honestino Guimaraes, homenagem ao estudante
que protestava contra o regime militar: “— Se nos prenderem, se nos matarem,
ainda assim seremos milhdes”. Morto em 1974). Quando nos posicionamos
frente a imagem, em profunda introspecg¢do, nos questionamos: quando vira ao
mundo o rebento daquele ventre? Qual a sua semente? Que possamos acreditar
que ali ha um Honestino e que nds voltaremos ¢ seremos milhdes (Marilda).
Sinto uma enorme ternura ao olhar e contemplar esta escultura. Sou mae, iden-
tifiquei-me com a figura materna e isto certamente foi o que motivou a minha
preferéncia por tal imagem. A maioria das pessoas que transita pela praca ¢
de estudantes universitarios, que correm atras de um sonho, um filho, uma
conquista, um diploma de curso superior. Os obstaculos a serem transpostos
dependem das forgas que concentramos em cada tarefa, para superar cada fase,
rumo a conquista (Michelle).

Considerando o local em que a escultura esta localizada, espago comum para
as duas mais importantes universidades da capital, onde se constroi o conhe-
cimento desde muito tempo, a barriga pode representar as ideias que se inter-
ligam até sua materializagdo completa, como se fosse o feto que estd sendo
gerado. O estudante em seu percurso ao longo da graduagao e/ou outro nivel de
formagio (duragdo do curso = gestagdo) ao fim pode “dar a luz” um novo ser
em si mesmo agraciado pelo conhecimento (formatura = nascimento) (Maisa,
Nubia, Thaind).

Pelo visto, o leitor ndo consegue tornar-se asséptico, ¢ deixa-
-se levar pela perspectiva autobiografica. Jouve (2002, p. 44-53), apos
apresentar ensaios de teorizagdo sobre o leitor virtual, o “leitor impli-
cito” de Iser, o “leitor abstrato” de Lintvelt, o “leitor modelo” de Eco,
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levanta uma dificuldade: esse leitor postulado ¢ sempre ficticio, aten-
dendo ao funcionamento de superficie do texto, enquanto o leitor real é
um “sujeito biopsicoldgico” que caminha pelo funcionamento profundo
da experiéncia de leitura.

A permanéncia nessa atitude de investigar a leitura leva Eco a
retomar o tema e a concordar com essa critica a imanéncia do leitor-
-modelo:

O leitor-modelo de uma histdria nao ¢ o leitor empirico. O leitor
empirico ¢ vocé, eu, todos nos, quando lemos um texto. Os leitores
empiricos podem ler de varias formas, e ndo existe lei que deter-
mine como devem ler, porque em geral utilizam o texto como um
receptaculo de suas proprias paixdes, as quais podem ser exteriores
ao texto ou provocadas pelo proprio texto. Quem ja assistiu a uma
comédia num momento de profunda tristeza sabe que em tal cir-
cunstancia ¢ muito dificil se divertir com um filme engracado. (Eco,
1994, p. 14-15)

A subjetividade humana pouco se submete a regulagdes gerais,
obrigatdrias. Nossas vivéncias implicam nuances muito particulares
em nosso olhar sobre as significagdes. De fato, os leitores nem sempre
permanecem no horizonte de expectativa da obra, conforme pensava a
estética da recepcao. Os modos de ler sdo tao varios, entre as regras e
a liberdade, entre as estratégias e as astucias (DE CerTEAU, 1994) que
teremos que procurar um foco nessa reflexdao. Caso contrario, ficamos
no senso comum de que todas as leituras sdo validas, por oposi¢do a
qualquer critério que as pesquisas sobre o tema tém trazido, tendo em
vista, sobretudo, a formacao dos leitores.

Quando Eco apresentou sua Obra aberta, em 1962, argumentou
que a obra de arte ¢ “fundamentalmente ambigua, uma pluralidade de
significados que convivem num so significante” e que a arte contempo-
ranea ¢ muito explicita nessa ambiguidade. Mais que isso, esse discurso
aberto “me reenvia antes de tudo ndo as coisas de que ele fala, mas ao
modo pelo qual ele as diz [...] um desafio e um estimulo para o gosto,
para a imaginagdo, para a inteligéncia” (Eco, 1971, p. 280).

As polémicas levaram esse semioticista a buscar mais argumentos
sobre a interpretagdo e seus limites. Em suas consideragdes, apresenta
aspectos relativos ao género dos textos que “modelam’™ certos modos
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de ler: um texto diddtico terda menos vazios a serem preenchidos ¢ um
texto estético tera mais ambiguidades, muitos vazios a serem cobertos
pelo leitor cooperativo. Mesmo os leitores podem oscilar entre a leitura
ingénua (leitor vitima, leitor seméantico), que quer saber como termina
a historia, levada pelas estratégias enunciativas, e a leitura critica, que
procura explicar por quais razoes pode o texto produzir aquelas interpre-
tacdes, ou seja, “‘quer descobrir precisamente como o autor-modelo faz
para guiar o leitor” (Eco, 1994, p. 33). Esse leitor critico coincide com o
leitor que atinge a compreensao, capaz de desconstruir a relagao formu-
lagdo/compreensao do sentido. Segundo Orlandi (1988, p. 116), é através
do conhecimento tedrico que o leitor conseguira essa proeza.

A perspectiva discursiva aponta que, no processo de instaurar
sentidos, devem ser observadas as condi¢des de producdo: os sujeitos,
as determinagdes histdricas e ideoldgicas, os modos variados, a con-
textualizagdo da leitura. Isso envolve uma relagdo entre trés, que parte
da negagdo de “um autor onipotente”, da “transparéncia do texto” e
de “um leitor onisciente”, questionando a possibilidade de recuperar
a intencao do autor, a relagdo direta entre linguagem e o mundo repre-
sentado, bem como a soberania do leitor — um trio em tensdo que leva,
novamente, a dois planos de leitores, os que repetem os textos e os que
buscam os pontos de fuga, no processo da significagao:

Na tensa relagdo entre parafrase e polissemia, todos esses compo-
nentes das condi¢des de produgdo da leitura entram nao como ele-
mentos Gnicos, mas justamente em suas posi¢des relativas. De forma
geral, podemos dizer que a atribui¢@o de sentidos a um texto pode
variar amplamente desde o que denominamos leitura parafrastica,
que se caracteriza pelo reconhecimento (reproducdo) de um sentido
que se supoe ser o do texto (dado pelo autor), e o que denominamos
leitura polissémica, que se define pela atribuicdo de multiplos senti-
dos ao texto. (OrLaNDI, 1988, p. 8)

O leitor permanece um conceito pouco domesticado; varias teo-
rias clareiam, porém, ndo esgotam seu perfil. Para verticalizar o foco,
podemos, com essas pesquisas, clarear mais como se realizam as prati-
cas de leitura. A escolarizagao da leitura, por exemplo, tem formado lei-
tores muito mais para a reprodugdo que para a polissemia. Certamente
as leituras das areas exatas deixam pouco espago para o nao-repetivel,
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ou seja, sera pouco provavel um discurso criativo como produgdo es-
colar em ciéncias, matematica, quimica. Mesmo assim, as condigdes
de producao das feiras de ciéncias tém propiciado repeti¢des de conhe-
cimento cientifico para explicar fatos, dando ao discurso parafrastico
condicdes de significagdo nova. Outras disciplinas, contudo, como os
estudos sociais, historicos e literarios, embora sejam um campo mais
favoravel a plurissignificagdo, tém explorado pouco a leitura polissémi-
ca, amesquinhando o potencial elaborativo dos alunos.

2 LER IMAGENS

Entender a atividade de construir sentidos a partir do signo como
leitura, indo além da escrita para outros modos de existéncia de signos,
¢ a hipotese com que trabalhamos a fotografia, a estatua, a pintura e o
cinema como “leituras de imagem”. Chartier, provavelmente, ndo re-
tiraria as aspas, pois para ele, “[...] querer analisa-la [a imagem] como
texto € uma perspectiva teoricamente equivocada, porque a logica de
constru¢do da imagem ou de decifragdo da imagem ndo ¢ a mesma do
texto” (LusTosa, 2006, p. 11). Para ele, sdo atividades diferentes: para
a imagem, a observacdo, para a escrita, a leitura. Ha uma logica que
justifica essa “irredutibilidade da diferenca”:

A légica textual ¢ necessariamente uma logica linear, a escrita se
descreve através de ordem sequencial. E a leitura, inclusive quando
se vai de um fragmento a outro, ¢ uma leitura sequencial. A observa-
¢do de um quadro ndo esta organizada segundo esta ordem sequen-
cial. E algo com uma légica propria e que nio se identifica com a
logica textual. H4 uma questdo de diferentes planos, de diferentes
entradas. (LusTosa, 2006, p. 11)

Esta bem que lemos as palavras da esquerda para a direita, de
cima para baixo, linearmente. Perante uma imagem, ndo temos uma
ordem igual a essa. Porém, ao ingressar tanto na leitura de um texto
escrito, quanto na observagao de uma imagem, inicia-se um processo de
atribui¢do de sentidos, um percurso interpretativo no intuito da compre-
ensdo —nessa etapa da leitura, ler a escrita e ler a imagem se aproximam
muito. As entradas sdo diferentes, mas o caminho é muito parecido.
Para Chartier, essas linguagens s6 se aproximam como concessio: “E
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possivel utilizar a metafora da imagem como texto, ou da observagao
como leitura. Porém deve-se ter consciéncia de que ¢ apenas uma forma
de falar” (2006, p. 20). Ha, porém, aproximagdes tdo semelhantes nas
duas atividades que ndo é apenas uma forma de falar, ¢ uma forma de
fazer que legitima a expressdo “leitura de imagens”. Os signos, os lin-
guisticos e os ndo linguisticos, se apresentam em alguma materialidade
a espera de um movimento de interlocucgdo, cujo processo passa pelo
codigo, convencgdo social de reconhecimento de que aquilo € um signo,
prosseguindo em operagdes de interpretagdo. Como diz Aumont (1993,
p. 261), “se a imagem contém sentido, este tem de ser “lido” por seu
destinatario, por seu espectador: € todo o problema da interpretagdo da
imagem”.

A semiologia das imagens tem sido investigada e uma sintese
dos principais componentes dessa arte, em suportes diferentes como a
fotografia, a pintura e o cinema, pode auxiliar no processo de leitura da
imagem-texto: a moldura — o limite da representacdo visual (o campo
da representacdo ¢ o fora de campo); o enquadramento — o tamanho
da imagem (suposto resultado entre o objeto e camara), entre o perto
(close) e o afastamento; o angulo de fomada — objetiva horizontal (de
frente), baixa (de baixo para cima), alta (de cima para baixo, plongée); a
perspectiva — frente (primeiro plano) e fundo (profundidade); o plano —
aberto (mais espaco), fechado (menos espago, close); a composi¢do — a
diagramacdo visual conduz o olhar do leitor, o olho vai de um a outro
elemento (foco, convergéncia, cena e caminho do olho); a iluminagdo —
foco, luz difusa, claro, escuro, contrastes (valor sociocultural das cores)
(Jory, 1996; OLIVEIRA, 2006).

Por solicitagdo dos alunos, em 2011 a continuidade da leitura de
imagens acontece com o Projeto Pinturas Famosas. Sao 47 leituras de
pinturas consideradas famosas, dos renascentistas aos contemporane-
os. Varios leitores ja haviam participado das experiéncias anteriores e
os resultados tornaram-se, em alguns casos, bons ensaios de leitura. A
maioria, porém, fica em informagdes colhidas pela internet € em des-
cri¢des insuficientes para se verificar o envolvimento do sujeito que
observa, faz perguntas sobre os sentidos da imagem e se arrisca a um
posicionamento de significagdo pessoal.

Ao apresentar trés pinturas famosas que retratam as figuras bi-
blicas de Adao e Eva, acredito que dados como técnica de pintura e
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bibliografia dos autores, contribuem para a leitura da obra, embora cada
leitor que se depara com um quadro possua sua visdo de mundo e, con-
sequentemente, sua interpretacao.

Figura 3 - Trés séculos ap0s a sua criagdo, no afresco de Masaccio, 4 expulsdo
do Paraiso, na Capela Brancacci, em Florenga, o Duque da Toscana exigiu
que fossem colocadas folhas para esconder a nudez das figuras. Nos anos de
1980, as folhas foram removidas e o quadro restaurado. O autor retrata Eva
com o rosto posicionado para cima e com o semblante fortemente marcado
pela vergonha, e as maos tapando os seios e a genitalia. Addo, saindo com as
duas maos sobre o rosto, ¢ um contraste, pois a disposi¢do de esconder o rosto
e ndo a genitalia denota intenso sentimento de vergonha pela desobediéncia a
Deus (Paula).

Figura 4 - O colombiano Botero chama a atengdo pelas formas arredondadas e
pelos volumes acentuados. Pintou cenas do cotidiano e parafrases de quadros
famosos. Seu estilo naif alcanga o dificil equilibrio entre o humor e a critica
social. Fez varias esculturas e pinturas com o tema Adao e Eva. Nesta pintu-
ra, a serpente conversa com Eva, mas ¢ Adao que leva a mao ao fruto. Tem-
-se, entdo, a perspectiva de Botero, que retratou a passagem biblica de forma
destoante da passagem do texto religioso (Paula). Vemos que as imagens nao
possuem uma forma de beleza padrio, nao exibem um corpo escultural, nem
por isso deixam de ser seres humanos e possuir desejos. Botero, em suas obras,
sempre faz uso da imagem de pessoas com formas mais exuberantes, mas que
ndo trazem nenhum erotismo ou sensualidade a sua arte (Isabel Cristina).
Figura 5 - E admiravel como a sombra (tom escuro) em contraste com a cor
da pele (tom claro) do homem e da mulher aliada a disposi¢cao dos membros
(cabega, pernas, bragos) sugere aos olhos do leitor/espectador uma imagem
tridimensional. A soma de alguns elementos do quadro, como os semblantes
adormecidos e 0 modo como ele a enlaga com o braco direito, promove uma
atmosfera romantica e sensual ao mesmo tempo. O plano de fundo apresenta
um didlogo divergente em relag@o ao fundo da pintura de Botero, pois este pin-
tou a arvore do conhecimento ¢ a serpente, ao passo que Lempicka pintou um
fundo com formas geométricas cinza, que sugerem uma constru¢ao citadina,
industrial e contemporanea a época da pintora (Paula).

Adao entrelaga Eva com o seu brago direito deixando sua mao descansar qua-
se sobre um dos seios dela. O foco dado a esse primeiro plano ¢ realgado
pelas cores usadas: de tons fortes, permeadas pelo amarelo, cinza, tons esver-
deados deixando a impressao de que sdo duas estatuas feitas de ouro macigo.
No segundo plano, estdao representados, em cor prata, fragmentos da cidade-

SiGNoOTICA, GOIANIA, V. 24, n. 2, p. 405-433, jul./dez. 2012 417



-industria, o que estabelece um contraste entre o0 moderno e o arcaico (Angela
e Vani).

A medida que o leitor se utiliza de conhecimentos teéricos, sua
leitura se desaloja do simples reconhecimento do que vé, e arrisca inter-
pretagoes fundadas em algum componente do que ele interpreta. Con-
siderar a imagem como um signo, um texto, ¢ dar a ndés mesmos uma
condicdo de leitura. Para isso, Joly atenta para “os grandes principios
que, a nosso ver, sdo operatorios para compreender melhor o que ¢ uma
imagem, o que “diz” uma imagem e, sobretudo, “como o diz” (JoLy,
1996, p. 32). O primeiro é o conceito desenvolvido por Peirce sobre o
signo: “algo que estd no lugar de uma coisa para alguém, em alguma
relacdo ou qualidade” (apud Jory, 1996, p. 33). Essa relagdo ¢ triangu-
lar, por acrescentar ao signo saussuriano de duas faces o componente
referencial e contextual na dindmica do processo de sentidos: objeto/
referente, significante/representamen, significado/interpretante. O se-
gundo principio € a classificacao dos signos, conforme a relagao entre
significante e referente: icone — signo que imita o objeto, a0 manter
uma relag@o de analogia com o referente (figura, fotografia, imagem-
-sintese de uma casa, mapa); indice — signo que mantém uma relagdo
causal fisica com o que representa (fumacga/fogo, nuvem/chuva, rasto/
bicho); simbolo — signo que estabelece uma relagdo com o referente por
convengdo (bandeira/pais, pomba/paz, palavras de cada lingua). Com
frequéncia, esses trés tipos de signo se entrecruzam, pois indices sao si-
nais que podem levar a um icone e este, por um processo de convengao
social, pode tornar-se simbolo. Um deles se nos apresenta predominan-
te, e os outros ali estdo em menor proporg¢ao.

Peirce classifica a imagem como uma subcategoria do icone. O
icone pode ser expresso de trés modos: a) imagem: signo que resulta de
formas, cores e propor¢des com qualidades iguais as do objeto, como
sdo a fotografia, a escultura e a pintura figurativas; b) metdfora: signo
em relacdo de analogia, ou seja, por semelhan¢a, quando ha uma com-
paragdo qualitativa (“Vitor Hugo é um ledo” — qualidades paralelas sdo
forca e nobreza); ¢) diagrama, quando utiliza uma analogia de relacao
interna ao objeto (organograma de uma empresa, projeto de um motor)
(JoLy, 1996, p. 36-37).
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Os ambientes de cultura formam um simbolo, palavra ou coisa,
de modo arbitrario, convencional. O mito da esse poder ao homem,
quando narra Addo a dar um nome a cada bicho que passa a sua frente.
De fato, algumas vezes, o lider politico, o religioso, ou o artista inven-
tam um significante com um significado e convencem seus pares da-
quele signo e de seu conceito. A historia, contudo, nos mostra que cada
comunidade humana criou seus simbolos a partir de relagdes endogenas
e exogenas das diversas linguas e linguagens, de modo disperso e em
constante mutagdo. Somos tdo sensiveis ao signo movel que palavras de
poesia, de ficcdo ou até de noticiario adquirem outros aspectos concei-
tuais e deles nos apropriamos cotidianamente em nossa interagao sim-
boélica. Nosso discurso, feito com signos linguisticos e outros signos,
esta sempre impregnado de interdiscursos.

O signo viaja em sua relagdo com o conceito entre contiguida-
des (indice), analogias (icone) e convengdes (simbolo), promovendo
a repeti¢do ¢ a novidade. Parte dessa relagdo ¢ devida ao suporte dos
significantes, que também da forma e sentido ao signo. A fotografia e
0 cinema constroem seu texto com signos icOnicos, imagens que por-
tam a forma da coisa, a procura de uma significagdo. Também muitas
esculturas e pinturas sdo signos iconicos, quando figurativas. Quando
abstratas, fazem referéncias a coisas e ideias muitas vezes intangiveis,
com indices raros ¢ insuficientes para ali se enxergar uma semelhanga
signo/objeto, um icone. Sdo abstragdes plasticas.

Observar a imagem inclui, segundo Joly, a leitura do modo como
lhe foi dada uma forma. Esse modo utiliza-se basicamente de dois sis-
temas semidticos: a) 0s signos iconicos: a representacdo de uma figura
(algo concreto do mundo); b) os signos pldsticos: formas, composicao,
textura, cores (JoLy, 1996, p. 38). Muitas imagens juntam ao texto-ima-
gem algum signo linguistico, como o titulo e o nome do autor, direcio-
nando certos sentidos. Ver a imagem sem a contribui¢do das palavras
poderia levar a rumos de interpretagdo diferentes dos que o autor e o
titulo conduzem. Nesse caso, os limites da interpretagao sao tanto o sig-
no iconico quanto o signo linguistico. A imagem de um homem e uma
mulher beijando-se sofre forte influéncia de sentidos pelo titulo dado:
enquanto a escultura desta cena ¢ intitulada por Rodin O beijo, a pintura
de Valloton chama-se 4 mentira (1996, p. 117).

SiGNoOTICA, GOIANIA, V. 24, n. 2, p. 405-433, jul./dez. 2012 419



O titulo de uma imagem ¢ uma leitura, pelo qual o autor dirige
o olhar interpretativo. Ao transformar o objeto em signo, houve uma
interpretacdo, um ponto de vista a respeito do objeto que, na expressao
linguistica, define uma intencdo de sentido. Todavia, a linguagem tem
limitagdes quanto a objetividade; o campo da ambiguidade ¢ criado e
a situagao de leitura esta instalada: pode ser isso ou nao ser nada disso.
Talvez seja este o encantamento: a pluralidade tdo vasta que o leitor
ficaria meio perdido entre as muitas opgoes.

3 A IMAGEM COMO DISPOSITIVO

A imagem ¢ um dispositivo concreto — ¢ um dispositivo se apre-
senta como um novelo com muitas linhas (DELEUZE, 1990). Para conhe-
cer esse processo, os estudiosos apontam duas linhas iniciais, a sensa-
¢d0 e a percepgao:

[...] a sensacdo destina-se uma etapa de captag@o primaria de dados
pelo organismo e esta diretamente associada, de forma determinan-
te, a um sensor privilegiado que repassa a informagdo para areas
diversificadas e integradas da atividade neurofisiologica do orga-
nismo que resulta na percepc¢ao, como um estagio de elaboragdo do
conhecimento. (MARI E SILVEIRA, 2012, p. 1)

O sensor, o olho, utiliza a cornea, a pupila, o cristalino e a retina
para a recepgdo primeira dos fendmenos luminosos. Na etapa seguinte,
0 nervo otico transporta as informagdes para o cortex cerebral, possibi-
litando as sinapses da percepcao. Mari e Silveira observam que olfato e
paladar sdo sensores quimicos, enquanto visao e audi¢do sdo sensores
fisicos, e todos se efetivam integrados ao corpo. Isso aponta um teor
de “corporificagdo” com “maior ou menor repercussdo para as repre-
sentagdes linguisticas” (MARI E SILVEIRA, 2012, p. 2) e para as demais
representagdes.

Aumont (1993), apos cuidadosa investigagdao sobre as diversas
teorias, confirma: para que a visdo se efetive sdo realizadas operacdes
opticas, quimicas, nervosas e intelectuais. A visao € resultado de etapas:
do visivel (o olho) ao visual (o olhar) e do visual ao imaginario (a in-
terpretagdo). “A parte do olho é a mesma para todos”, mas “a imagem,
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objeto cultural e historico por exceléncia” (AumonT, 1993, p. 72-73).
Nao sdo etapas isoladas, pois “a constancia e a estabilidade perceptivas
ndo podem ser explicadas se ndo se admite que a percepcao visual pde
em ag¢do, quase automaticamente, um saber sobre a realidade visivel”
(1993, p. 34). Desde o comego, a percepcao, ou seja, “a organizacao do
visivel”, se encaminha para o trabalho signico.

Além das delimitagdes fisiologicas e psicologicas dessa dimen-
sdo propriamente humana da visdo, a relagdo da imagem com o espec-
tador, do sujeito que olha e aproveita os algoritmos da informagédo, o
olhar, que define a intencionalidade e a finalidade da visdo,

se da em um conjunto de determinagdes que englobam e influenciam
qualquer relagdo individual com as imagens. Entre essas determina-
¢oes sociais figuram em especial os meios e técnicas de produgdo
das imagens, seu modo de circulagdo e eventualmente de reprodugao,
os lugares onde elas estdo acessiveis e 0s suportes que servem para
difundi-las. E o conjunto desses dados, materiais ¢ organizacionais,
que chamamos de dispositivo. (AUMONT, 1993, p. 139)

O dispositivo abrange, entdo, a relagdo individual com as ima-
gens e as determinagdes sociais dessa relacdo pelos meios de produ-
¢a0, os modos de circulacdo e os suportes. Assim, o dispositivo, termo
utilizado pelos estudiosos da imagem, na década de 1970, compreende
tanto o equipamento ¢ a técnica de emprego desse equipamento quanto
o discurso sobre a técnica. Aumont exemplifica esse procedimento de
analise em relacdo a dimensao espacial (o espaco plastico, a moldura,
o enquadramento ¢ o ponto de vista), a dimensdo temporal (o tempo da
imagem, o tempo do espectador, o tempo implicito), nos dois modos de
produgdo das imagens, as impressas ¢ as projetadas, de modo detalhado
em dois dispositivos: a fotografia e o cinema. Conclui que o dispositivo
produz efeitos psicologicos, socioldgicos e ideologicos, pois “€ o que
regula a relagdo entre o espectador e suas imagens em determinado con-
texto simbdlico” (AumonT, 1993, p. 199).

Ler imagens, tanto quanto ler palavras, ¢ uma habilidade sim-
bolica que se desenvolve com praticas, as quais produzem um acervo
pessoal de obras, autores, géneros, numa procura de consciéncia da lin-
guagem, constituida por informacdes teoricas, atitude de indagagio e
frequéncia:
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[...] é na frequentacdo da obra que a intersubjetividade pode se dar.
E através dela que podemos “encontrar” com o autor, sua época,
e também com nossos semelhantes. E pelas veredas nio racionais
da arte, que a frequentacdo permite descobrir e percorrer, que nos
“sintonizamos” com o outro, numa rela¢do particular que a vida co-
tidiana desconhece. Terreno da intersubjetividade, a arte nos une,
servindo de lugar de encontro, de comunho intuitiva; ela ndo nos
coloca de acordo: ela nos irmana. (CoLi, 1989, p. 126)

A sintonia entre o leitor e a obra se da nas multiplas formas de
linguagem, realizadas com os signos em seus variados modos de ex-
pressdao, como o poema, a narrativa, o teatro, a danga, a musica, a fo-
tografia e as demais realizagdes plasticas da imagem. Algo é comum a
todas essas realizacdes, de leitor, de espectador, de ouvinte: a maneira
de interpretar, de dar conteudo a uma criagdo humana, de atribuir sen-
tidos. A pratica de uma leitura beneficia a outra. Estudos da leitura lite-
raria sdo apropriados em outras artes, como o cinema e a danca, a partir
de conhecimentos de narrativa (narrador e ponto de vista, personagens,
enredo e linearidade, tempo, espago), de géneros e de estilo (de autor e
de época).

Como ir ao cinema torna-se uma pratica frequente, o Projeto de
Leitura de Imagens inclui a leitura de um filme. A proposta foi acatada
por 117 alunos, quando o esperado seriam 15 apenas. Em duplas ou
sozinhos, viram 57 filmes, no segundo semestre de 2011. Um quarto
deles foi solicitado a fazer complementagao da leitura, se posicionando
como leitores do filme, por terem ficado com informagdes de terceiros
sobre o filme. A leitura aqui transcrita de Flor da Neve e o leque secreto
anima um pouco o percurso feito, pois enlaca conhecimentos teoricos
com a presenca de uma subjetivagdo envolvente.

Figura 6 - O filme Flor da Neve e o leque secreto, dirigido por Wayne Wang,
trata de duas historias: uma ¢ a historia de duas meninas chinesas, Flor da Neve
e Lily, no século XIX, que estao ligadas pelo lago /aotong (irmao do coracdo),
mas tém destinos muito diferentes. A outra ¢ a historia de duas amigas orien-
tais, Nina e Sophia, no século XX, que revivem o passado de suas ancestrais
diante dos conflitos que as interpelam. Na relagdo entre tradigdo ¢ moderni-
dade, o filme sugere como a amizade guia a vida de jovens que prometeram
se amar por toda a vida, ainda que distantes ou seguindo caminhos distintos.
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Toda a narrativa do filme é construida em uma cultura exotica, em relacao ao
ponto de vista da cultura ocidental, a partir de uma relagdo opositora entre a
amizade e o casamento, as relagdes entre mulheres e as relagdes entre mulheres
¢ homens. Essa oposicdo, sustentada em todo o filme, pode ser vista nos dois
signos principais da obra: os pés e o leque.

A opressdo da mulher é marcada no signo pelo aprisionamento dos pés, en-
faixados quando a menina ¢ nova e, depois, em sandalias de porcelana, para
impedir que cresgam: — apenas através da dor se encontrara a beleza, ensinam
as senhoras. Metafora da condi¢cdo da mulher que deve ser contida, pois quem
deve crescer e aparecer ¢ o seu marido. J4 o leque ¢ a representacdo signica
da amizade entre mulheres. E o material onde se escreve o pacto entre duas
amigas eternas (/aofong): minhas maos se abrem para as suas, esta escrito no
leque (Carolina, Hulda, Samuel).

Nas cenas mais dramaticas, tanto do século XIX, quanto do século XX, o filme
sempre mostra os pés das personagens, as vezes em close, de baixo para cima
enfocando primeiro os pés para depois mostra-las de corpo todo; outras vezes
encerra a cena enfocando seus pés e seus passos. E cada vez que vemos os pés
das personagens nos lembramos daquela cena inicial, quando a menina anda
com os pés amarrados, com lagrimas escorrendo pela dor que estava sentindo
(Samuel).

O filme nos deixa a impressdo de que, assim como parecemos vivenciar as
historias que ouvimos do passado, mesmo sem té-las vivido de fato, também
vivenciamos a ndés mesmos na figura de uma outra pessoa. Isso representa o
conceito abstrato de amizade-/aotong (Hulda).

Vemos, entdo, que as praticas de leitura de imagens conseguiram
expressoes de interpretacdo criativa dos signos. Deleuze (1990), ex-
planando o conceito de dispositivo, a partir de Foucault, comenta que,
para desemaranhar as linhas de um dispositivo, € preciso percorrer trés
dimensodes: a do ver (visibilidade), a do falar (enunciag@o) ¢ as linhas
de forgca que operam idas e vindas entre o ver e o dizer (saber e poder).
Nesse jogo de linhas de objetivacdo, o sujeito ¢ instado a “transpor a
linha de forgas” e a exercer a produ¢do da subjetivagdo que “ndo é de
maneira nenhuma uma determinacao preexistente que ja estivesse aca-
bada” (DELEUZE, 1990, p. 157).

Pelo percurso que aqui fizemos, podemos concluir que ha um
paralelo quanto aos modos de ler: tanto a escrita quanto as imagens po-
dem ser um jogo entre linhas de objetivacdo — convite a leitura ingénua,
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vitima da enunciagdo, que exerce a repeti¢dao; e linhas de subjetiva-
¢do — convite a leitura critica, capaz de dinamizar linhas de ruptura, de
possibilidade criativa, pelo conhecimento do dispositivo, quanto a sua
produgao, circulagdo, suportes e ideologias.

Para a formacao de leitores, essa nogao de leitura mais aberta,
envolvendo os signos linguisticos e os ndo linguisticos, como disposi-
tivos textuais e discursivos a espera dos movimentos de construgdo de
sentidos, pode tornar-se motivo de maior envolvimento com esses pro-
dutos da cultura cultivada: livros, pinturas, fotografias, cinema e tantos
outros modos de realizag¢@o dos signos. A leitura, dessa forma, move-se
do seu plano minimo de reconhecimento e decodificagao, em direcao a
subjetivacdo que valoriza o estético e o criativo, confrontando as apo-
rias que brotam de toda limitagdo a essa atividade que se pretende um
exercicio de liberdade.

READING IMAGES: SUBJECTIVITY IN QUESTION
ABSTRACT

This text provides an introduction to the reading of images, with sample
readings of photography, sculpture, painting and film. In order to deepen on
the relationship between author, text and reader, as theorized by some authors
(Eco; OrLANDI; JOUVE), as the written text, a foray is made into the reading of
images, considering the signs (JoLy; AUMONT), that is, meaning-carrying units
which should be understood, read. We found in the samples that the reader is
very objectified by a semantic reading, paraphrastic, therefore, we looked for a
target that directs the reading for criticism, this ability to know the device and
in it looks at how the senses are made possible in a polysemic way.

KEey worps: reading, reading images, device, subjectivation.
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Figura 1. ALEXANDRE BADIM. Passagem.
In: Fragmentos. Goiania: FL/UFG, 2010.
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Figura 2. Lti1a LEAL. 4 gestante. 2000.
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1023897
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Figura 3. Masaccio. Expulsdo do Paraiso. 1427. Florenga.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Masaccio
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Figura 4. Botero. ADAN Y EvA. 1998.
http://fotos.sapo.pt/damasofaria/
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Figura 5. TAMARA LEMPICKA. Adam and Eve. 1932.
http://www.goodart.org/artoftdl.htm
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Figura 6. WAYNE WaNG. Flor da Neve e o leque secreto. 2011. EUA.
http://www.cinepipocacult.com.br/2012/06/flor-da-neve-e-o-leque-secreto.html
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