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LEO LYNCE — A MODERNIDADE SUBSTANCIAL
José Augusto Pereira Zeka"™

Palavras-chave: Biografia

A resenha biografica de autoria de seu filho, Dr. José Cruciano
de Araujo (prefacio da 2.2 edigdo de Ontem — DEC — 1972, pag. 07 ¢
18) retrata a bico de pena a figura de homem muiltiplo Cilineu de
Araujo, o Leo Lynce — seminarista, jornalista, comerciante, guarda-
livros, juiz municipal, deputado estadual, advogado, funcionario
publico, juiz de direito, fazendeiro, professor, docente universitario.

Esta a primeira observagdo, a mais externa, a da personalidade
complexa e polimérfica.

O meio que o rodeou, a moldura deste retrato, foi um mundo
incipiente tanto na economia como na cultura. Universo vegetativo, quer
por sua natureza fisica, quer por sua histéria. Ha, no semblante grato
desse homem de Pouso Alto, sinais de inteligéncia militante. Esta
clareado pela intensidade do seu sonho, que o preservou do desgaste da
necessidade linear de sobreviver por sobreviver.

O biografo e o critico redescobriram o animo social do
jomalista e do politico, o humanismo confiante do educador ¢ a
gravidade estatal do magistrado, temperados pelo esforgo negociador do
advogado ¢ do comerciante, sem excluir as tentativas do fazendeiro ¢
pioneiro na constru¢do do nosso primetro instituto de ensino agricola.

Nessas passagens de sua vida se distingue a constancia de uma
consciéncia cultural. Ao reencontrar sua existéncia, o analista
interessado de hoje reentra no Goias da primeira metade do século.

A sumula biografica do seu filho reverente indica os passos na
histéria de Cileneu de Aragjo — a cidade em que nasceu, as mulheres
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que esposou, os filhos que teve, os jornais que fundou, os escritos que
espalhou, as divisdes judiciais que homologou.

Os ultimos anos de sua “residéncia na terra” o traziam a
nossa casa, la na rua 20, a Babel de “Carvalho, Santos, Clévis,
Pimentel, Rui, Fulgéncio, Miranda & Companhia”, do soneto “Flor
entre sargargos”. Estranho, exclamaria o assistente, que irrompa o
poeta no professor de Teoria Geral do Estado. Néo tdo excéntrico se
pensada a tragédia do individuo no Estado que o despersonaliza, a
perda da consciéncia individual na totalidade que a exclui.

A realidade, sob as aparéncias e as convengdes, aparece
simplificada aos conformados ¢ aos padronizados. Tdo fugidia e
profunda que o poeta, as vezes, ¢ o inico a doar a sua luz para que a
vejam. Nesse destino de muitas faces o poeta dominou, ndo por alguns
periodos € entresafras, mas sempre a voz cultivada e realizada a ressoar
na acustica de uma cultura em formagio, ainda erratica e primitiva. A
voz de um homem na selva que procurava os caminhos para atravessa-
lae as clareiras onde pousar ou morar no seu interior imutavel.

Este o simbolo da travessia na existéncia ¢ a tentativa de
morada num mundo ainda inexplorado.

O livro Ontem, na primeira edigio de 1928 ¢ na segunda, de
1972 (essa organizada pelo seu filho professor José Cruciano de
Aratjo, ex-reitor da Universidade Federal de Goias), desfila, em galeria,
os sonetos ¢ poemas elaborados com o sentido de sua poética. Também
as criagdes de Romagem sentimental, ndo publicadas em vida do autor
devido ao seu cuidado perfeccionista, vibrardo conosco neste esforgo de
compreender ¢ revalorizar.

O criador, que reexamina, recriara até o excesso de criagdo o
voltar em mais exigéncias sobre a propria obra. O nosso trabalho de
compreensdo e de revalorizagdo percorrera, principalmente, estes dois
livros. Depois de repassar unidade por unidade, de “Ontem” a “Cangdo
da felicidade™, o analista sente o solo de uma primeira certeza. Leo
Lynce ndo foi apenas um rimador, um cangonetista ou estilista artesanal
num meio de rogas ¢ pequenas cidades.

Quem o escuta, agora, neste Goias de fim de século, redesco-
bre um canto de branda harmonia bem vivo na sua pulsagdo ora
medida, ora serenamente libertaria. Levanta um sentimento sem
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moralismo e sem ideologia elevado ao nivel do homem simplesmente
humano.

Provoca a insisténcia da idéia de que Leo Lynce excedeu o
tempo do principio do século e o Goias a emergir do desbravamento
inicial. Quem o revé o reconhece como o apanhador de momentos que
ndo passam, os permanentes, os do homem que se pergunta, sobretudo
quando sofre. O verdadeiro poeta vence o tempo; o verso desce no seu
fundo, que se reproduzira enquanto constante. O ter vivido essas
passagens como algo que deveria permanecer faz do poeta uma voz
lirica para ontem, neste dia ¢ amanha.

A biografia, no estrato cultural, visualiza o fundador de
Jomais e de escolas normais, agricolas e de Direito; o sonhador de
novas capitais ¢ cidades; os saltos do poeta na praxis a comegar de uma
imaginagdo que a antecipa. Os seus poemas servem a realidade do seu
Goias, ao mesmo tempo colosso fisico ¢ uma pobre comunidade social.
O corpo dos versos pisava esse estrato material ¢ o seu coragdo ou
mente o contemplava. Uma influéncia ecoldgica, ora perceptivel, ora
imperceptivel, deste Goias dos anos 10, 20, 30, ao menos.

Algumas dezenas de milhares de moradores, em meia duzia de
“Cidades pacatas” ligadas por trilhas bandeiras ou vicinais, se perdiam
na plataforma subcontinental de seiscentos e tantos mil quilometros.
Periodo em que incubava nalgum lugar o projeto das primeiras estradas
de rodagem a cruzar a “selva”. Este vocabulo, alias, era o termo
favorito do poeta para designar a terra circundante. E o simbolo
escolhido para a divisio da obra, editada em 1928.

O fio provavel do progresso se enfiava pela beirada do
Sudeste como uma linha de extensdo, cravada em ac¢o sobre dormentes
de madeira, a estrada de ferro. O acampamento, as vezes, Nio se
deslocava, virava arraial; o arraial, vila, ¢ a vila, cidade.

Punhados de familias ou grupos na imensidio a rodear oasis
de rogas de subsisténcia ¢ uma ou outra engenhoca de fabricar agucar
de cana. As cercas de arame liso ou farpado em moirdes de aroeira nio
ultrapassavam os retiros. As boiadas, se boiadas existissem, sem peias
nos pastos a larga. Nas regides em que a toga cobriu a lira numa fungdo
oficial, o Dr. Cilineu de Aratjo presidiu as primeiras divisdes e
demarcagdes de areas sob o individualismo do novo Codigo Civil de
1917. Quando o ritual da lei acontecia no seio do campo, a semelhanga
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de solene peregrinagdo da propriedade privada. Quando os fazendeiros
marcavam no chdo os perimetros de titulos santificados, em sua
maioria, numa sacristia, ungidos senhores do funddo. O Paranaiba
brilhava como a grande muralha liquida, a fronteira de dois mundos, o
exterior, a Corte, a civilizagdo, o interior, as longinquas paragens da
nostalgia de Drummond.

O homem na imensiddo sofreu a grandeza do “em torno”. O
estudo da sua biografia detectaria os estimulos concretos, fatos ou
pessoas de sua revelagdo. A sua poesia, porém, vive como criagdo
autébnoma, embora filiada aos acontecimentos da vida do criador.
Apesar das leituras académicas ou ndo-académicas e da pratica das leis,
a logica intelectiva formal ndo o tornou um racionalista. Parece que o
homem nas ampliddes enlouqueceria caso as reduzisse a categorias
abstratas. Uma outra via de acesso a ordem ou desordem das coisas o
embriagou. A sua opgdo revolucionaria, a qual se submeteu como a
uma fatalidade, fol a de seguir os encontros e desencontros dentro ¢ fora
de si como vidente de sensagdes ¢ iluminagdes. Mantendo-se no puro da
descoberta, em clardo intuitivo, a sugar o fluido intimo do ego e dos
objetos ou pessoas, na procura de dizer o destino individual ou geral.

E a poesia. A ela se entregou Leo Lynce com a coragem de
afirmar, sem medo do conceito de alienado. O principio € o fim de sua
mterioridade. A que substituiu o /ogos, em lugar da ratio, posta como
fé e praxis humanizadora. A viver na expressio vocal, a do sinal escrito
a letra. Mais que a confissdo ou aspiragdo, o ato de escolha profunda.

“O verbo se fez verso e a Poesia nasceu” (“Poesias”, pag. 23).

Poetar ¢ o sentido que fala. O poema, o meio de tomar a
forma para si, recolher algo do fluir das coisas que ndo devem perecer.
Assim a poesia enerva e essencializa o seu operario.

O poeta “da forma” e, se o conseque, cria, explica em “Verbo
de Deus”: “porque o verso € a linguagem do Universo; porque o verso €
o verbo de Deus” (pag. 25).

O verbo entranha a poesia real em Leo Lynce. Mesmo quando
o compromisso da métrica intensifica o acento vocabular, o instante fim
ou o conceito da composigdo sempre exclama serenidade ou
perplexidade na “selva”, perpassa o suspirar de quem ainda se resta
humano. A percepgdo do mistério da forma, o amorfo que se ordena € a
ordem que se decompde, inspira unidade de carater em sua poética.
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Esse mistério de entrar na esséncia ou na capsula secreta das pessoas e
coisas através do ato da criagdo. Esta a forma de conhecer da poesia
que ndo se desperdica como aventura na boemia nem como culto
marginal de intermitente loucura. A beleza reponta em suas estrofes
como a mariscula esséncia, da qual se aproximava, da qual nio se
alienava apesar do reflexo no “estranho olhar da turba indiferente”
(Desalento, pag. 111). A experiéncia com a forma, entendida em seu
valor substancial, transformou a consciéncia desta forca criadora como
a natureza adivinhada, conquistada e possuida. Premido pela nudez da
“selva” e a “bisbilhotice malfazeja” da “tola burguesia” (“Nés”, pag.
62), reanima-se ao animar os poetas, quando os instiga a uma batalha
de afirmag3o:

“0 jungo a dor ao teu poder do artista” (“A um poeta”, pag.
94). O dominio da verdadeira forma, para Leo Lynce, gera poder. A
energia, para sua sensibilidade, ¢ equiparada a divina, enquanto
transforma a ndo-vida em vida, a vida em mais vida, a mais-vida em
outra vida, a da consciéncia da necessidade da ventura, da “busca dessa
Dona Inatingida” (“Dona Esperanga”, pag. 105).

O método de classificar atormenta o professor e ndo o artista.
O classificador emprega o artificio racionalista para alinhar a multidio
dos momentos ¢ ndo confundir as variadissimas impressdes. O poeta
ndo aproveita a classificagdo, que ajuda a entender a concepgdo e
significado dos poemas, para ele parte inata da dinimica da criagdo. O
critério que a preside pertence ao leitor, que ndo a pretende cientifica
nem do ponto de vista da critica literaria mais objetiva.

Separaria o conjunto em quatro grupos principais: 1.°) o das
indagagdes fatais, como exemplo em “Poesia”, “Verbo de Deus”,
“Panteismo”, “Ideal”, “Canto da iltima vigilia”, “Fim de jornada”,
“Canad de amor”, “Tonel de Didgenes”, que chamaria de poemas
escatologicos ou utdpicos; 2.°) o do assenhoreamento do tema para
penetrar a forma instrumental, com paradigma em “Cigarra”,
“Lagartixa”, “O cedro”, “O rio”, “Minha sombra”, “Nirvana”, “Mal-
parodiado”, “Flor entre sagargos”, “As lagrimas de Maria”, ¢ “Musa
notivaga”, que designaria como poemas de composigdo ou descritivos;
3.%) o de posse absorvida no belo, no bom e no misterioso, um numeroso
clenco com “Goyaz”, a maioria da “Clareira de fogo”, “De volta”,
“Tarde de dezembro”, “Lembrangas”, “Uma noite em Piracanjuba”,
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“Renuncia”, “Na estagio da roga” e “Chuva”, que denominaria poemas
liricos; 4.°) o do epigrama sugerido, brado de revolta enobrecedor ou
corte de humor irdnico, com amostra nos poemas utopicos € nitidez em
“O paria”, “Problema administrativo municipal”, “No banquete”, “O
operario da cumeeira”, “Futura cidade”, “Falso regalo” ¢, de certo
modo, “Canto novo”, que avangam como poemas sociais.

Quem resvala na superficie da poética de Leo Lynce anota um
aparente excesso verbal nos poemas escatologicos ou utopicos. Tal
projecdo verbal, que nio se estraga em verbalismo, ¢ inevitavel na
poesia como o verbo. Contém o ritmo da forma por ele sublimado em
“Canto da ultima vigilia”:

“O ritmo perdido das formas primitivas”(pag. 109). Erguido
do caos como a consciéncia do ser humano jogado no humano. A
“selva”, por nos metaforizada na imagem do deserto pela insignifi-
cancia dos viventes e sobreviventes na imensidade, circunda o homem
com extensdo na extensdo continuada:

alturas iluminadas do sem fim (“Poesia”);

Alta serra, um matagal tremento, nos amplos chapadées, ou
subindo ou descendo, ... geme a selva deserta (“Estrada do
Anbhangiiera™).

A estrada como o sinal do penetrador, o poeta, sem
romantismo, revé quase inalterada a paisagem vista pelo Anhangiiera:

deste Brasil imenso... de sertdes
através de cordilheiras € matas desumbrosas;
de campos € rios, de varzeas ¢ taludes” (“Estrada de Hugo).

As tropas e boiadas riscam o horizonte com o friso de
algunspousos menos distanciados que os assinalados a cruz pelo Diabo
Velho:

... Tudo canta:
cascatas ninhos, vales e florestas (“Depois da tempestade”).
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Incute o paralelismo da “selva” (natureza total) com o “deser-
to” (ndo-humanidade total):

... Saira tremendo
vou semeando na areia do deserto” (“A minha mie).

Mais que a analogia metaférica para motivar o tema, o
simbolo, talvez, de sua agonia de sobrevivente, consciente de
transportar o geral dado:

cinzas dos terremotos

enchendo as distincias

dos caminhos perdidos da caravanas que ndo voltam (o tempo
deserto de horas)

Gestos gelados de mdos invisiveis onde morreram todos os
gritos (“Canto da ultima vigilia).

As cidadezinhas, manchas no quadro colossal, insig-
nificancias. O poeta, contudo, nio julga nem blasfema a preponderancia
do ndo-humano. Sente, assimila e enternece, ungido e batizado pela
extensdo que inunda céu e terra, cor e acontecimento juntos. Este ser
impessoal transpira forga ndo antroporméfica, de origens e fins nio se
sabe onde nem quando, presen¢ca em interminavel renovagdo. A
extensao por extensdo simboliza o infinito, fluxo de energia auto-
suficiente. O poeta exclama o panteismo:

Sinto que sou da terra, e tudo quanto existe, desde o inseto

menor as aves, a ampliddo, a dgua do rio, a pedra, a planta e a

rola triste que soluga na mata, eu olho como irméo.

Se um perfil de montanha ao longe se revela na estitica nudez

de um sonho de granito, todo o seu peso sinto, e, transformado

nela, vou em busca de luz, perscrutar o infinito.

Apenas a alma ¢ a mesma, embora convertida no passaro, na

flor, na montanha, no mar.

... de cada vida estranha e de cada surpresa, e, num canto de

amor, comovida, render um culto a natureza (“Panteismo”).

Admissdo espontinea amenizada por um suave deismo. O

todo poderoso da natureza encanta o ego. O cantador, acima de tudo, se
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maravilha - ndo racionaliza, nem materialista nem espiritualista
doutrinarios, o verso despojado de ideologia. Esta, se existe, ndo
transparece. Ndo conceitualiza o sagrado da natureza como a matéria
total. Nem por tradigdo ou avatar irresistivel infunde o divino religioso
nesta realidade.

Absorve e contempla a auréola de uma energia admirada
como a vida universal.

No poema “Manhi”; o sol € o

“Alto senhor da Vida, rei do mundo.

O sol fecundo converte em flores cruzes e calvarios.

Ao seu clardo, tal como num compéndio que nos abrisse

Deus 4 razdo pejada de estultice, 1€-se o livro da vida universal”.

Em “Canai do amor”, a utopia da ventura sensorial idealiza o
retorno a natureza;

O seio da floresta.

E toda uma pagina biblica
onde haurem os sabios

o principio da vida universal.

A cosmovisdo estatica concebe Deus como “artista”
trabalhador:

Animando a matéria, oculta mio trabalha nesse laboratdrio
imenso a natureza. (“Deus”)

A natureza forma a vida, que assombra e que acaricia. O
poeta a colhe e recolhe, a sofrer os choques do seu fluxo. Por isso seus
versos panteistas ou deistas ndo esbogam nenhuma cosmogonia. “Sem
teogonia”, como o José do poeta Drummond, assiste ao cenario
universal da natureza para tomar coisa, tempo ¢ vida em sua forga de
existir, de estar onipresente. Participa, em sua consciéncia
sensibilissima, com a forma apropriadora do verso. Exalta a totalidade
da natureza por esta apropriagdo estética, sem ser panteista naturalista
ou materialista racionalista. Canta o prodigio do fluxo da vida na
totalidade da natureza, sem ser vitalista ou animista. Reverencia 0
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mundo ¢ a vida que pulsa, cuja poténcia embebe, indagando porque
humano - ora licido, ora pasmo, sem credo nem dogma.

“A um poeta” (auto-retrato ou autoconfissio) incentiva
superar a dor com a faculdade mais transformadora da criatura
humana, o seu “poder de artista”.

“Vaza-a na forma da arte mais correta”.

Os poemas de composigdo estilizam o instrumento poético, o
soneto em particular. O entendimento moderno critica a exigéncia do
rigor métrico como um dado em si, € o uso de palavras por confluéncia
fonética mais do que pela expressividade do dado emocional ou
passional. A associagdo de t6nicas ou vocabulos superior ao imperativo
da liberdade da forma substancial. A emog¢do, a idéia e o fato
transubstanciados pelo subjetivismo do criador sdo os autores reais do
ritmo, da cadéncia, da unidade sinfénica das notas e tons. Este é
impulso nato do verso modermno, nio preso ¢ ndo medido pelo metro.
Obter a liberdade forma substancial na disciplina da forma vocabular
conduz ao classico € ndo ao parnasiano, classico que o modemo nio
rejeita. Todos os estilos anseiam por realizar a vocagio da
intemporalidade.

Nesses sonetos de composigdo, Leo Lynce opera de artesdo
quando faiscam versos cuja cintilagdo perdura:

O seu bramido acorda o siléncio das léguas (“O rio™).

O seu olhar ao meu como que fala... (“Lagartixa™).

Juntos comendo o p6 da mesma estrada, juntos bebendo a luz da
mesma aurora (“No tamulo de José Lobo™).

paira a tristeza das distincias mudas (“Desalento).

Com eco no estribilho da cantiga:

Passam por ela as lembrangas
como um bando de aves mansas
vindo das terras do sol (“Lembrangas”).

Aligeira a0 maximo a imagem, mais ditada pela harmonia
vocabular do que pela tensdo intima. O verso metrificado sanciona uma
figura de monja, para combinar com esponja, quando a tarde custa a se
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fechar em clausura. E o poeta nio compde como surrealista. O soneto
“Deus” aclara a estética de Leo Lynce de um modo provocador:

A vida esplende e estua ao calor da batalha.
Ha milénios feria ¢ eternamente dessa contra a morte voraz.

Posta em sua exterioridade/interioridade nesta antevisdo em
que aparece genuino e num dos pontos mais significativos de sua auto-
consciéncia:

... € a mio potente espelha
a forma, a cor, a graga, o perfume ¢ a beleza.

A plenitude da forma que antevé além, a puxar o verso mais ¢
mais no processo de depuragdo:

Por mais que sinta em seus efeitos dentro d’alma, debalde a
tentarei cantar nos versos meus.

Ousa o esteticismo de pensar Deus como o artista:

Essa invisivel mio, que fez a terra ¢ a planta, o verme que
rasteja e o rouxinol que canta, € a mio do excelso artista, e esse
artista ¢ Deus.

Ousa 'ainda vivenciar o universo como encantamento.
Brotando a sua concepgdo de arte como a harmonia que aflora, a
unidade que a expande, o alvo do tentar cantar, a forma de sua fixagdo,
que se torna coisa entre as coisas para que sejam belas.

As composi¢des medidas sdo féormulas gravadas em sua
personalidade ou “alma”. A forma, a cor, a graga, o perfume € beleza
para uma beleza concretizada na forma correta (inclui o soneto), na cor
discreto de aquarela (nunca exagera a tonalidade, nem no auge
tropicalista), na graga como o ritmo da forma (conceito desgarrado no
“Canto da ultima vigilia”), no perfume como sua sensoriedade ou
sensualidade. '

Neste poema a forma substancial se exterioriza em:
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Mic, que todo o Universo encanta, ordena € empalma...

Para Leo Lynce a estética luz visdo profunda, a estética € o
divino, Deus artista, nio blasfemando, entretanto v€ o artista como
Deus, pois sua nobreza estoica exclui a selvageria do pagdo. O poeta,
mesmo como artifice, realiza esta concepgao.

Nos poemas liricos se escuta a musica do verdadeiro ego do
poeta. A impressdo mais constante ¢ impressa ¢ a da vida encarnada. A
natureza jorra em vida antes da forma a captar, em cor antes do verso
brilhar, em graga antes do poema ritmar, em perfume antes do prazer do
canto. A natureza em forma de harmonia encontrada, a beleza. Assim a
mulher ocupa a sua poctica.

A poesia de contato intimo com o significado.

Em “Soneto”, que inicia a “Clareira de Fogo”, o ser de
infindavel desejo € o ser de infindavel tentar:

¢ das curvas a graga peregrina
tem no marmore a forma trabalhada.
E a beleza que domina sem desejar tornar-se desejada.

Verso rico e forte em seu condensar:

O olhar - esmola do alto — cai sobre o seu, brilhando como a lua
na poga d’agua que ficou no asfalto.

E o sensualismo elegiaco, e ndo excluido, de pontuar a beleza
que domina. Para que ndo pereca.

Nao apenas descreve, em versos definitivos e completos, a
forma mais sedutora do deserto, a brasileirinha:

Teu corpo virgem, de peroba rosa (“Brasileirinha”). Detalha, em
momento destruicdo dos maiores da poética nacional, o talhe
corporeo da perfeigdo, compondo uma anatomia
irresistivelmente lirica.
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Este poema, se desembaragado da “glomérula”, rimada com
“pérola”, se desamarrado da métrica, explodiria no verso livre
passional.

O metro serviu, segundo parece, ao autocontrole do poeta, que
confessa, entretanto a embriagués causada pela mais viva das formas, a
que tem

labios vermelhos do vinho do amor (“Poesia”).

Conserva o sentimento de tomada do significado da vida ¢ da
natureza.

Sem exceder-se no filosofar, as claras, como no poemas
escatologicos ou utdpicos, Leo Lynce cria o verbo para a captagio
deste momento de esséncia ou de fundo. Muitos versos mostram sua
coragem estetica diante da “tola burguesia”, da estupidez da quieta
cidade, da intriga das pulgas humanas.

Era de esperar que o verso livre o libertasse na fronteira de
seu salto em si mesmo. Durante a “Clareira de fogo” (terceira parte de
“Ontem’), de ponta a ponta, se contém no passo e compasso de quem
ndo se desgarrou de sua consciéncia de artista. Por uma elegancia
natural de espirito, exteriorizada até em sua veste na sociedade, sublima
as expressoes de sua sensoriedade:

Olhos que incensam o altar do amor (“Olhos”).

Volta ao beiral a ultima andorinha. Desce um raio de luz que
esquadrinha o leito, como um vago incitamento (“Primeiro
beijo”)

Protubera-lhe a carne uma alvorada de seios (...) corpo de vénus
¢ alma de menina. Ei-la que passa... (“Soneto”).

Nos sorrisos em breve estrangulados; nestes teus olhos de
ternura cheios (“Rentincia™).

Teu peito contra o meu, o olhar no meu olhar, a nossa estranha
voz, unida a voz das dguas (“Canai do Amor”).

Nos andamos por um despenhadeiro: tu, cada vez mais fraca na
recusa (“Nos”).

Retrata mais pela impressdo do que pelo expressionismo tio
arregacado nos primeiros modernistas. A graga de seu estilo se compraz
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num aquarelado impressionismo. A psicologia profunda se deleitaria em
investigar a constincia da imagem sobre os seios, inesquecivel, por
exemplo, em “Brasileirinha”.

Dois poemas de utopia — “Ideal” ¢ “Canad do Amor”- univer-
salizam o sonho de quem, no deserto, estende a miragem ao oraculo da
profecia. Em “Ideal”, redne o republicano civilista da

Patria sem rei, sem soldados ou carrancudos heréis de bronze
cavalgando nas pragas.

Que associa ao democratismo da

Patria sem historia e sem fronteiras onde as bandeiras de outras
cores dissolveram-se no azul.

Democratismo de extensdes ilimitadas misturadas de
internacionalismo tocado de humanismo elegiaco:

Jardins florindo ao longo do grande rio caminheiro da vida,
Que insinua uma aura de igualitarismo:

Patria onde todos nds
Irmaos — cabemos.

Numa ventura de vida simplesmente vivida, singela e direta,
com

Um Deus que a gente adore
uma muther que adore a gente ¢ uma crianga que ndo chore.

Depois fantasia a partida a dois:

L4 longe, ao sol da primavera, a mais bela das ilhas dorme
A nossa espera, no seio virgem do Araguaia enorme.
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O novo génesis para os “filhos da Natura”. Uma nova raga —
ndo ha eiva alguma de racismo - com

a alvura do teu colo ardente, a graca do teu sorriso ¢ a dogura i
do teu olhar. 4

Nao raga de louros dolicocéfalos, gigantes ou guerreiros. A
patna futura nascera em iic

um povo altivo e forte, um povo original, de belo porte os filthos
da Natura.

Utopica manifestagio do panteismo ou do naturalismo
ontologico e telirico do poeta, para quem a propria natureza em sua
virgindade, € ndo selvageria, ja ¢ Canai. Nio idealizada como Canai da
paz ou da fartura. Crente na que dominou a “lei suprema do amor”, ora
visionario da Canai do Amor.

O caminheiro da “selva” ou do “deserto”, com o coragio a
procura de irmdos, nio esquece os aglomerados humanos que o
pontilham, arranhGes na imensidade, nem o desamor dos caminheiros
que assimilam bem a animalidade bruta das feras.

Os seus poemas civicos ¢ sociais tém a nostalgia da fraterni-
dade. Nos poemas civicos comemora as capitais novas. Brasilia, em
1945, antevista.

Encruzilhada de todos os caminhos. (“Brasilia™).
Goiania ainda a se erguer no tragado de Correia Lima:

poema que o goid soube escrever,
com alma de artista e pulso de gigante,
no coragdo da América Latina (“Cidade-poema”).

Na terra goiana (um dos titulos de “Homenagem sentimental )
admira, um tanto crianga e um tanto sabio, as nossas cidades, as do
povo central.

Anapolis, “terra de Souza Ramos, bem-fadada™. Goias,
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“Goias, terra de poetas, bem amada”. Pirancajuba, a de
“Manhas azuis e tardes cor de rosa”.

Bela Vista, “de Egerineo, de Vasco, de Altamiro dos Lobo ¢
de Arlindo P. Cardoso”.

Pires do Rio, “a tetéia gentil do Corumba”.

Jatai, “daquela terra onde a alegria danga”.

Rio Verde, “verde a propria cidade em bororinho™.

Formosa, “Eis Formosa, formosa de verdade”.

Silvania, “viu a terra feliz de Americano”.

Pirendpolis, “... primeira

luz acesa no nosso pensamento”.

Santa Cruz, “um cemitério que ndo tem porta”.

E saida algumas datas nacionais. A sua produgdo € de
cortesia urbana, embora nio folclorica.

Mas ndo sdo gentis os poemas propriamente sociais. Sem
gritaria nem escarcéu, € o projeto bem-vestido que ironiza a injustiga ¢
a mediocridade dos arraiais. Esse arrepio de indignagio, ja nos poemas
liricos, estremece na linha e entrelinha dos versos que revoltam o poeta
quando a hipocrisia ¢ a indiferenga ndo se emocionam com o canto
sofrido e dionisiaco.

Essa critica, ao afirmar a grandeza humana do poeta ¢ a
poesia como o conhecimento final, ndo disfar¢a o sotaque aristocratico
quando verbera a “multiddo abjeta” em “O parla”™

De onde vem? Do sertdo, do Ceara?

que ndo lhe cuspa a gente adversa ¢ ma.

A alma ninguém Ihe sonda. Pouco importa
se ha dentro dela uma esperanga morta,

a gléria do martirio, o bem, o amor.

Esta critica ainda tem entalhe cortante em “O operario na
cumeeira’

O seu vulto se agiganta e se projeta no azul.
E ai

o0 seu lugar
bem alto.
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Bem acima do asfalto que vocé construiu,
bem acima dos homens pequeninos.

Dos pseudos grandes homens

que o exploram.

Fiel a harmonia estética mais que a ideologia reconstrutiva,

continua sua critica. Agora epigramatica e na gramatica da realidade
brasileira desapontada na orla do deserto:

Do alto dos seus bordados o general falou:

Meio século, senhores, ao servigo da Patria.
Falaram depois o doutor e o magnata.

Outros mais falaram no banquete da vida nacional.
S6 o roceiro mitdo nio falou nada.

Porque estava ausente,

perrengado,

indiferente,

curvado sobre o cabo da enxada,

com o Brasil as costas. (“No banquete”™).

Em “Falso regalo”, o diapasdo soa com os versos ludicos das

criangas a querer “‘pegar o rabo do gato™:

As fabricas produzem brinquedos caros
para alegria dos pais das criangas ricas.

O diluido sarcasmo do espirito nobre enterrado no atraso

social, de um impeto colonizador estagnado e mais de refugio, ddi e ri
pleno em “Problema administrativo municipal” ¢ “Futura cidade”.

Esses dois poemas levemente descondicionados da métrica,

pedem outra analise na biografia de Leo Lynce que um jovem artista.
aqui neste recinto, decerto escrevera:

A bandazinha 14 no estrado

ataca um dobrado,

e fica tocando, tocando

toda a vida” (“Problema administrativo municipal).
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Afinado com a vegetativa transmutagio dos ajuntamentos em
torno de “um nome de santo qualquer”,

O arraial vira distrito
e Zé-vigario, coronel. (“Futura cidade”).

A génese da futura cidade € a antropologia lirica de Goias, o
que nasceu da selva ou do deserto.

Significativo que os poemas civicos € sociais enchem de
contetdo um livro nido publicado, a Romagem sentimental. O poeta de
Ontem, ndo desumanizava o homem como uma miragem em Sseu
alcangar estético. Teria de credenciar sua revolta contra a tragédia da
miséria, mesmo na margem da imensiddo do siléncio humano das
léguas. A sua imagem que ressoa para a extensdo ilimitada ¢
desabitada.

O mundo do deserto cerca a intuigio do poeta. Ele o simboliza
como a “selva”. Sofre a quietude exasperante do “arraial que vira
distrito”. Reconhece a natureza mais poderosa que o Z€-vigario tornado
coronel. A rede mitica ou semiotica de sua consciéncia ndo sensualiza
apenas o “jardim de luz”. Ndo pinta o “em torno”, cada soneto € poema
uma pintura por sensagdo superficial. Ndo a dilui em impressoes
externas de encantamento. Seus poemas escatologicos pulsam a
inquietagdo do caminheiro, a do para onde, do chegara ou ndo, do quem
andou antes, do que se v&. Expelem a alegria, surpresa ¢ temor ante a
magnitude da natureza. Emitem a disposigdo de sua presenga nesse
deserto, a de portador do verbo, a poesia com a qual roga o absoluto,
ora reverenciado como a natureza misteriosa, ora imaginado como o
infinito, ora aceito como Pa ou como o Deus estético.

Nos poemas civicos o espirito superior concede algo ao
convencional de um civilizado que insiste em residir e trazer habitos
nao-sertangjos ao sertio.

Nos poemas utopicos ¢ liricos se entrelagam a visio da
harmonia social ¢ a obsessdo pelo “vinho do amor”. A dor das perdas €
impossibilidades no cgo individual inspira uma seriedade ¢ uma
delicadeza estoicas aos poemas liricos. A dor pelas faltas ¢ injusti¢as na
ordem dos homens. mesmo a rudimentar ¢ a simplesmente entrevista,
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machuca em seus poemas sociais. Sempre como uma reagio individual
de natureza estético € ndo uma proposta de nova praxis.

Depois desta tentativa de compenetragdo no mundo lirico € no
Goias circundante de Leo Lynce, o analista se debate com tantas
indicagdes, sugestdes e proposigdes que, nos limites deste trabatho,
algumas vislumbragdes e acentuagdes sao necessarias.

Primeiro sobre a técnica de poetar e depois a respeito de sua
posigdo na poesia do povo central.

Os sonetos ¢ as estrofes com a marcagéo verbal preponderam.
O poeta preferiu o verso trabalhado e construido num esquema rimado.
Sem excetuar os poemas de expressdo emocional mais intensa, como os
poemas liricos. Sem divida a palavra € o sinal com som ¢ simetria que
o compositor poético musica. A sua visdo ou vislumbre a contém para
que vibre mais abaixo ou mais acima da sonoridade ou da musicalidade.
A musica da letra ndo tem valor independente e exclusivo sem o risco
de verbalismo pamasiano ou simbolista.

A técnica formal, quando dominada, ndo aprisiona o esforgo
de criar e recriar a vida por quem a possui investida. A forma ¢ um
corte profundo ou epidérmico desta totalidade intuida através de sua
superagio em substincia como consciéncia € exercicio.

Leo Lynce preferiu a contengdo ¢ a medida do verso
metrificado, que sustentava sem mutilar a sua liberdade interior. No
poema “Manhd”, por exemplo, despeja o éxtase do colorido, a
simbologia do sol (“o loiro deus da luz” de “Canad do Amor”), a
natureza como irracionalidade auto-satisfeita, o espetaculo do sem-fim,
diluidor da forga do humano; faz filosofia simples deste sopé do infinito
numa torrente de cores que antecipam algo da tropicalia.. E a musica do
verso corre disciplinada, contida, tdo harmonizada que desmancha o
repique de alguns artificios vocabulares € a estranheza de aludir a
lareira no sertdo goiano.

Exercitara a metrificagdo, que adotou como a sua escala
verbal, sobretudo no “Ontem”™.

Nasceu poeta ¢ a armadura metrificada constrangeu scu
impulso de autoconsciéncia. O instrumento rigido do soneto encaixou,
por obra do artesdo, imagens para ontem ¢ hoje. A sua brasileiridade e
existencialidade irromperam sem mistificagao.




Rev. Fac. Dir. UFG, v. 19/20, p. 189-211, jan./dez. 1995/96 207

A forma correta traduzia seu dominio de artista sobre a
matéria vital da emogdo e da perplexidade. Vestido a rigor, no caminho
da selva, a pulsar em cada clareira sem se mediocrizar, se destruir e se
animalizar. Ndo se totalizou no libertarismo formal talvez por essa
necessidade de medida, o controle individual na barbaric ou num
ambiente de Pa.

Conheceu a mudanga cultural do tempo brasileiro, que nio
era a do tempo goiano, pois Goias, muralhado pelo Paranaiba e a selva
ou deserto, apenas existia como oeste longinquo. Por isso assimilou do
modernismo a substancia de brasilidade mais do que a poética do verso
livre. Seu sentimento do mundo da selva (selva urbana ainda nio
rivalizava em proporgdes de inter-relagdo) era completamento livre, as
vezes deista, as vezes panteista, sempre estético ou de esteta. O poema
“Canto novo” desvenda seu veio essencial:

Imita os passaros, Irmdo!

Nada de escolas, nada de modelos.

S€ poeta e nio retdrico.

De cada emogdo faz um novo poema e de cada pensamento um
madrigal.

Seja o teu canto um brado comovido, como o eco perdido na
amplidio.

E este final que funde a forga lirica no interior indevassado:
Imita o sol, a cordilheira e as sombras: imita o vendaval, a

cacheira e as ondas
Imita os passaros, Irmio!

Em “Goyaz” ¢ na maioria dos poemas sociais o verso livre se
esparramou. Sem extrair, nos movimentos ora longos, ora curtos. a
modulagdo compassada inerente ao canto.

Esse “eco perdido na amplidido” — como seguia seu cantar no
planalto ¢ no povo central — repercutiria com o levitar dos passaros. A
modulagdo de seu verso medido procurava o verso-véo, o verso-cor, o
verso-desenho na disponibilidade do azul.
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A batida ritmica ouvida em “Soneto” — “‘eila-la que passa...”-
se repete como algar de aves em muitas passagens de seus poemas.

O analista especularia se a obra de Leo Lynce ap0s “Ontem”
de 1928, feito de poemas anteriores a 1922, ndo deveria se revolucionar
mais integralmente; sem duvida, se avaliam os poemas compostos como
a obra menor do poeta. “Canto da ultima vigilia” cresce numa
densidade quase hermética, de impressionar pela largueza do verso
livre.

Este

O sangue escorrendo da esséncia das coisas para tingir a aurora
dos mundos que vao nascer

ergue o poeta da camada mais profunda de sua liberdade de concepgdo.
O metronomo verbal artificializou algumas solugdes versificadas, mas
nio estrangulou o doar poético de Leo Lynce &o burilou joias cristalinas
ou achados exéticos, que se exibem em festival declamatorio. A técnica,
na maior parte do desenvolvimento do seu faciendi, metrificou sem
instrumentalizar o significado; ao contrario, significou o instrumento. 0
que confere a Leo Lynce o nivel de classico entre os poetas do povo
central.

Ha o verso relativamente desmetrificado do poema “Goyaz™.
Se por modernismo se¢ considera a versificagdo em fluéncia ¢ ndo em
cadéncia vocabular, algumas pérolas de seu mostruario tém ressonincia
modernista, inclusive quase todos os seus poemas sociais. A afinagéo
das palavras ndo desaparece de modo radical por que ndo se desprende
de sua técnica disciplinadora. Quase se concede a libertagdo formal,
sem a ela aderir com entuasiasmo de converso. A sua maturidade na
maestria da “forma correta” permitiu perceber o seu valor préprio, mais
de fundo do que de superficie vocabular. No poema “Goyaz”, ndo s¢
solta apenas como epigramatico, pintor de curiosidade local ou exibidor
do inédito ou do bizarro. Goias, ao contrario dos poemas civicos, ndo €
mais um hino para bandinha e sim o gosto de viver nas “cidades
pacatas”, entre pastores cantadores”, onde ndo falta ninho de
sofredores. A rima foi para o interior do verso como a musica real e
emocional que concebe ¢ forma. Transparecida € construida no plano
vocabular a impressio deste romantico simples se falsearia. A

_
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modernidade de Leo Lynce vem da liberdade de sentir a gostosura
sensual do sertio sem pompa, sem clarinada, sem veste solene. N&o
ironizou Lindaura Mendes nem sorriu complacente do cabo Assungio.
Com o tom da ofertada simpatia humana os imortalizou. O sentimento
da terra — a selva, o deserto, do Goids “feito para a volupia dos
sentidos” (Goyaz”) — € a fonte de sua modernidade intrinseca nio
circunstancialmente extrinseca.

Esse agarrar a sua “selva” - o simbolo inapagado onipresente,
apesar das “cidades pacatas”e das “porteiras das estradas boiadeiras” -
o liga a substincia inata de sua brasilidade. As escassas metaforas
biblicas e mitologicas sdo requintes letrados de importancia secundaria.

A metéfora vital € a da consciéncia do mundo onde caminhou,
cantou € anteviu a morte na “clareira das cinzas”. Que néo ¢ litoral nem
a corte nem o Brasil, além, Paranaiba. A “selva” para Leo Lynce —
ndo era limitada ou limitadora. Ao contrario, sinalizava a sensacdo do
interminavel. Assim contemplava e compenetrava. Dai ndo cerrar seu
cantar no regionalismo como linguagem fechada ou dialetal de povoado
OU POVO TOCEIro.

O regionalismo restrito significa o brasileirismo de
1solamento, embora o isolamento econdémico, social ¢ cultural constitua
fato historico.

Os seus poemas escatologicos ¢ liricos levantam indagagdes,
sofreres € gozares do homem em caminho pelo deserto ou “selva”
como simbolizava. Afinou o verso no rigor do soncto ¢ o exercitou
algumas vezes na claridade irrompida de visio, sem o distrair no
pitoresco humano ou costumeiro do roceiro, do boiadeiro, do pastor
cantados. O homem simples, o homem vivente € 0 homem no destino de
mil cruzes vivem e convivem no verso elevado do poeta.

Mais do que uma regido distante da corte, onde “todo o
mundo € doutor” (“Estrada fora...”), o seu mundo o langava de encontro
as perguntas dramaticas do homem individual ¢ aos seus prazeres
pagdos de integrac¢do na vida. A que se fixa no mito ou na idealizagio
da “brasileirinha”, que a encarna em sua purcza de imagem do sentido ¢
de sensoriagdo. Esta ¢ uma tese para sua futura biografia, em que os
analistas jovens deverdo escrever sobre a modernidade substancial dc
Leo Lynce.
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O estar no espirito do tempo indica 0 modemo ou nio do
criador, em especial se o ligado ao vir-a-ser o inquieta na dor, no
protesto ou na profecia. O subir a este plano de profundidade, o analista
compreende como a auto-consciéncia do poeta. Por si, com a linguagem
do seu canto, em obra pessoal intransferivel, vé o que é € o que ha de
ser. De uma forma somente sua, a do tempo particular, o que viveu.

O valor da poética de Leo Lynce emerge nessa auto conscién-
cia do mundo mergulhado no “siléncio das léguas”. Nio logica, mas
sensualizada na textura de lirica, em que percute até a.critica existencial
do lamento impotente das mies dos desgragados (“Maes”).

A intensidade de sua consciéncia da particularidade do mundo
cerrado arredou o epigrama ludico ¢ a indiferenga cética nos versos do
desalento ou de contato com a morte. A forga responsavel deste sentido
real evitou que se permitisse ao jogo de aparéncias do naturalismo
regionalista. Nem se divertiu nos exercicios surrealistas do regionalismo
encantado.

A sua linguagem, quando decanta o mais duro, realiza este
acento idealizado pelo modernismo como reviravolta em torno da
modemidade consciente. A de se mostrar brasileira no tom, na musica,
na cor, na vibragdo, na fluéncia de tropico e de povo central, sem
maneirismo, neste impulso-dom de “Imitai os passaros, irméo!”

A brasilidade lirica na tonalidade estéica e nobre de espirito
nio destruido nem brutificado pela natureza. Brasilidade quem a
sacralizou com certa reveréncia ou com o temor admiratico de certo
deismo. Brasileiridade auto-sensagdo gozosa da vida como alternativa
da perda do ego no deserto, na expectativa de que rajadas humanas
comecem a atravessar o “claro céu azul”.

A metafora basica de Leo Lynce ¢ a da posse da visdo do
verbo e da ventura num mundo natural todavia poluido por insetos
malignos que temem a grandeza da criagio.

O advogado Cileneu de Araujo foi o cotidiano. O magistrado
¢ o deputado, a voz instituida. O dono da terra, o contabilista ¢ o
comerciante, da moeda, subsisténcia. O jornalista, a exclamagio da
racionalidade em meio a barbarie. O fundador de escolas e jornais o
militante de algo mais que um pouco na “Clareira dos Sonhos”.

A lirica, a irmandade com o cantador, a folia, a festa do
Divino, os coragdes entrelagados de Lindaura Mendes foi do cabo
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Assungdo, o “milagre do verso” (“Verbo de Deus”). Porque o versc
desequilibra a ordem da natureza para libertar a embriagués consciente
da vida, que ¢le ndo romantizou em aventura de inédito inconformismo.
A sua lirica a recolheu para impregnar os homens vivos — ¢ nio mortos
nas cidades mortas — do seu Goias, os precursores do novo Goias.

Esséncia bem brasileira, que plantou em plano constante a
linguagem, a consciéncia e a criagdo artistica do povo central. J4
definitivas. Ndo extintas ¢ adiante continuadas pela prosa Ermos e
gerais de Bernardo Elis, na poesia da moga de Goiatuba, de Godoy
Garcia, ¢ na critica literaria definitiva de quem os compreendeu e
advogou, o critico literario Oscar Sabino Junior.

Os pastores cantadores de sua terra natal eram ouvidos pelo
verdadeiro poeta e ndo sabiam. Nos, os de Goias hoje, sabemos ¢ o
reconhecemos.
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