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Resumo: Este artigo visa a examinar a estreita relacio entre a antropologia
filosofica e a filosofia da arte em Susanne Langer. Uma vez que tais Ambitos
se sustentam, no pensamento langeriano, sobre uma preocupacio epistemo-
logica e semantica, refletiremos inicialmente qual seria a resposta da fildsofa
4 pergunta kantiana “O que posso conhecer!”, vinculada a nossas possibili-
dades de articulacao de significados (meanings). Na sequéncia, abordaremos a
distincio entre nossos dois dispositivos bésicos para gerar e manejar signifi-
cados: os signos e os simbolos, classificados, por sua vez, em simbolos discur-
sivos e apresentativos. Por fim, investigaremos a especificidade das obras de
arte como simbolos apresentativos, de modo a explicitar conceitos como sen-
timento, expressio, autoexpressio, abstracio e inefabilidade, que, fundamen-
tais a estética langeriana, repercutem na questio dos limites da
expressividade e do conhecimento humanos. Ao longo desse percurso, verifi-
caremos como Langer nos permite estender e aprofundar nossa autocompre-
ensdo a partir do reconhecimento (tedrico e vivencial) do artistico.
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1. INTRODUCAO

Posso até nao entender a arte, mas posso me entender com
ela.
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Esta maxima contém algumas premissas fundamentais
do pensamento da filosofa estadunidense Susanne Langer
(1895-1985), no qual a reflexdo sobre a arte se entrelaca in-
timamente com uma reflexdo sobre a condicio humana.

Embora muitas vezes nio compreendamos uma obra de
arte por via conceitual, ainda somos capazes de lidar de
modo natural com ela, de sentir afinidade por ela. Além
disso, recorrendo a definicio mais usual do verbo “enten-
der”, embora nio compreendamos tedrica ou discursiva-
mente uma obra de arte, podemos nos compreender a
partir dela. Como veremos, as duas interpretacoes da ma-
xima estdo interligadas, uma vez que a possibilidade de nos
relacionarmos bem com a arte se daria pelo fato de ela ser
familiar a nos, ao expressar justamente muito de nds.

Se a experiéncia artistica nos propicia, em certa medida,
uma autocompreensio, também a filosofia que se debruca,
com seriedade, sobre tal experiéncia poderia ampliar nosso
entendimento acerca do humano. E o que se observa na
obra um tanto esquecida, mas conscienciosa e abrangente,
de Langer, a qual dedicamos este artigo na esperanca de
que o interesse por ela seja, em breve, reavivado.

* Cabe mencionar que o projeto de elaboracio de uma estética - ou, mais especificamente, de
uma filosofia da arte - sistematica nio foi frequente ao longo da segunda metade do século XX.
De acordo com Harold Osborne, “talvez as mais préximas abordagens desse tipo de sistematizacio
unificada na estética encontrem-se nas obras de Susanne Langer nos EUA (Mind: an Essay on
Human Feeling, v. I, 1967 e textos anteriores), Louis Arnaud Reid na Inglaterra (Meaning in the
Arts, 1969) e Luigi Pareyson na Italia”. (OSBORNE, “Introduction”, in: Aesthetics, Oxford Uni-
versity Press, 1972, p. 1, apud CHAPLIN, 2019, traducio nossa).
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2. O PROBLEMA DO CONHECIMENTO E DA FORMULACAO
DE “SENTIDO”

Como disciplina filoséfica, a estética lida com questoes
referentes ao belo, aos juizos de gosto, a obra de arte, a cria-
cao e as particularidades proprias as diversas modalidades
artisticas. Contudo, as reflexdes estéticas de Langer, sugesti-
vamente, ndo se pautam sobre o problema da beleza, cujas
manifestacoes se estendem para além do dmbito natural.s
Seu foco encontra-se nos problemas trazidos pela arte, con-
cebida, elaborada e interpretada pelo ser humano. A énfase
numa filosofia da arte seria, portanto, forte indicio da a-
bordagem antropoldgica empregada pela autora em sua es-
tética.

Mas o que a arte poderia, de fato, desvelar do humano!
A fim de esbocar uma resposta, cumpre mencionar que
Langer, apds consistente formacio no campo da logica, i-
dentifica-se com o pensamento de Ernst Cassirer, autor de
A filosofia das formas simbélicas. O filosofo alemio, admirado
e traduzido por Langer®, pertence ao neokantismo, mais es-
pecificamente a chamada Escola de Marburg. Para vislum-
brarmos como tal escola se encontra em continuidade com
a heranca neokantiana, devemos recordar que o filésofo de
Konigsberg, em sua Légica, enuncia trés questdes funda-
mentais a filosofia e a experiéncia humana, quais sejam: 1)

® Como explica Adrienne Dengerink Chaplin, “a estética de Langer estende-se para além de ques-
toes tradicionais de beleza, juizo estético e gosto. Ao abordar questdes mais fundamentais como a
percepcio sensorial, a experiéncia afetiva e o entendimento humano, Langer devolve a estética as
suas origens em Alexander Baumgarten e Giambattista Vico. Ao assim fazer, retira a estética das
margens da filosofia, recolocando-a em seu centro.” (CHAPLIN, 2019, traducio nossa).

® A autora traduziu e prefaciou a obra Sprache um Mythos: ein Beitrag zum Problem der
Gétternamen, publicada pela editora Harper and Brothers, em 1946.
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“O que posso saber?”; 2) “O que devo fazer!”; 3) “O que me
¢ permitido esperar!”, questdes que estio contidas em ou-
tra, mais ampla e crucial a nossa reflexio: “O que ¢ o ho-
mem!”.’ Ao contrario da outra principal vertente do
neokantismo, a Escola de Baden, que concede prioridade a
segunda questio, de ordem ética, a Escola de Marburg pri-
vilegia a primeira, de ordem epistemoldgica. Assim, no pen-
samento de Cassirer, predomina a preocupacio pela
possibilidade e pelos processos do conhecimento, sempre
vinculada a uma antropologia filoséfica e a uma filosofia da
cultura.

Em seus textos, que versam inicialmente sobre a logica,
num segundo momento sobre a filosofia da arte e, por fim,
sobre a filosofia da mente, Langer concentrase de igual
maneira na pergunta pelos modos de conhecimento dos
quais dispomos, capazes de esclarecer nossa especificidade
como seres humanos.® E, na perspectiva da autora, o pro-
blema epistemologico se intercepta, de maneira decisiva,
com a esfera artistica. Vejamos como isso ocorre.

Tendo em vista o objeto desta reflexdo, constatamos
que Langer desdobra a primeira pergunta kantiana, “O que
posso saber!”, seguida pela Escola de Marburg, em algumas
outras: “O que pode ser formulado para o conhecimento!”,
ou em outras palavras, “Quais conteudos podem ser conhe-
cidos?”; “Quais as formas de conhecimento!”; “Quais sao os
limites de nossos meios expressivos e de nossos poderes
conceituais!”; “Posso conhecer apenas o que se traduz ver-

" Cf. KANT, Logik, Einleitung (Werke, ed. Weischedel, 11, p. 448), apud Vaz (2001, p. 9).
8 Langer cita diretamente a pergunta kantiana “O que posso saber?”, relacionando-a a0 pensamen-

to de Carnap, em Filosofia em nova chave (LANGER, 1971b, p. 91).
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balmente (discursivamente) ou posso conhecer o que se ar-
ticula por outras vias (ndo discursivas)!”; “Se houver um
conhecimento nio discursivo, ndo proposicional, este seria
um conhecimento ‘inferior’, como denominado pela estéti-
ca de Baumgarten!”

As respostas dadas pela filosofa a essas perguntas con-
vergirdo numa das hipdteses fundamentais de seu pensa-
mento, responsavel pela concepcio ampliada do humano a
que alude nosso titulo. Como aclara Langer em manuscrito
de 1959 reproduzido por Donald Dryden, a preocupacio
inicial - e, poderiamos completar, constante - de sua obra ¢
de ordem semdntica (Cf. DRYDEN, in: DEMATTEIS; M-
cHENRY, 2002, p. 193). Alguma formulacio de “sentido”,
vinculada 4 construcdo e a transmissio do conhecimento,
parece estar contida nas areas que a autora estima e as quais
se dedica: seja como estudante de logica, seja como musicis-
ta, seja como académica “com natural pendor para a poesi-
a” (DRYDEN, in: DEMATTEIS; McHENRY, 2002, p. 193,
traducdo nossa). Tal intuicio veio acompanhada da consta-
tacio de uma diferenca entre registros semanticos, que,
mais tarde, a autora foi capaz de desenvolver, como vere-
mos, a partir do instrumental tedrico oferecido por Sheffer
e Cassirer.

A posicio de Langer opde-se radicalmente, neste senti-
do, a duas premissas basicas encontradas na filosofia da lin-
guagem de Russell e Carnap. Em Filosofia em nova chave, a
pensadora defende que tais autores se equivocaram tanto
ao compreender a linguagem verbal, de estrutura discursiva,
como a Unica semantica possivel, quanto ao restringir o
cognoscivel ao fato demonstravel, passivel de projecio tam-
bém discursiva. Se assim fosse, construcdes humanas nio
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linguisticas, como as artes, os mitos e os simbolos religiosos
se veriam privados de uma articulacio logica capaz de lhes
conferir algum tipo de “significado”. Além disso, todo esse
territorio “que Wittgenstein chama de ‘indizivel’, como a
esfera da experiéncia, emocio, sentir e desejo subjetivos”
(LANGER, 1971b, p. 94) estaria fadado a permanecer in-
cognoscivel, em virtude de seu carater indemonstravel.° Sob
tal perspectiva, o0 miximo que poderiamos entrever desse
nivel discursivamente inexprimivel, no caso de que nio
provenha da experiéncia vivida em primeira pessoa, seriam
sintomas, rastros colhidos da autoexpressio alheia, “em fei-
tos ou exclamacoes ou outras demonstracoes impulsivas”
(LANGER, 1971b, p. 95). Em outras palavras, o sofrimento
de um pai que perde o filho, por exemplo, nio poderia ser
formulado, articulado, mas somente indicado por sua expres-
sdo facial contraida, por seu pranto, por suas interjeicoes
desoladas. A proposito, é nesse nivel dos sintomas que Rus-
sell e Carnap situariam nossas criacoes artisticas e metafisi-
cas.

Em resposta a esses autores, a filésofa estadunidense
sustenta duas firmes posicdes. Primeiramente, para ela, “e-
xiste uma possibilidade inexplorada de genuina semantica
além dos limites da linguagem discursiva” (LANGER,
1971b, p. 94). Tal possibilidade implica o reconhecimento
de outras formas simbolicas articuladas, além do uso pre-
dominante da linguagem verbal que, em continuidade com
a razao discursiva, “enfileira”, “uma apos outra, como con-

tas de um rosario” (LANGER, 1971b, p. 89), ideias e con-

% Cabe ressaltar que Langer esta em didlogo, aqui e em grande parte da sua obra, com o primeiro
Wittgenstein, do Tractatus Logico-Philosophicus.
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ceitos. No que tange a segunda posicio, os contetdos inte-
riores ou as experiéncias indemonstraveis nao se limitam ao
ambito da mera sensacio, que, situada aquém da logica, re-
vela-se refratiria a uma organizacio formal.

Comecamos, assim, a encontrar respostas para as per-
guntas relativas ao conhecimento que subjazem ao pensa-
mento - e, mais especificamente - a filosofia da arte de
Langer. Em primeiro lugar, podem ser formulados para o
conhecimento nio sé os fatos demonstraveis, mas também
os aspectos da “experiéncia humana inapreensivel e inefé-
vel” (CHAPLIN, 2019, traducdo nossa). Tais aspectos, mui-
tas vezes, dizem respeito a contetidos da vida interior, que,
intraduziveis discursivamente, encontram outras vias logicas
de concepcdo, formulacdo e expressio. Conclui-se, portanto,
que o “simbolismo discursivo”, ineficaz e limitado em cer-
tos contextos, nio deve “ser considerado como nossa Uinica
atividade intelectual” (LANGER, 1971b, p. 95), uma vez
que dispomos de mais de um recurso simbdlico possivel.

Recordando a célebre proposicio de Wittgenstein, e-
nunciada no Tractatus Logico-Philosophicus (5.6), “Os limites
de minha linguagem significam os limites de meu mundo”
(WITTGENSTEIN, 2017, p. 229, grifo do autor), podemos
concluir, desde ja, que Langer nio estaria de acordo com
ela (ou, a0 menos, com sua interpretacio literal e descon-
textualizada de outros escritos do autor). De acordo com a
fildsofa, “os limites da linguagem nio sao os ultimos limites
da experiéncia, e coisas inacessiveis a linguagem podem ter
suas proprias formas de concepcio, isto €, seus proprios

dispositivos simbolicos” (LANGER, 1971b, p. 261).
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3. A DISTINCAO ENTRE SIGNOS E SIMBOLOS

Simbolo, simbolico, simbolismo: identificamos nestes
termos a “nova chave” que nos abre para uma compreensio
mais abrangente de nés mesmos e de nossa capacidade cog-
nitiva. Em continuidade com Cassirer, Langer compreende
o ser humano como um animal simbdlico, capaz de apreen-
der 0 mundo a partir de uma espécie de a priori oferecido
pelo repertorio simbolico de uma cultura e de construir seu
mundo a partir de simbolos. Caberia agora esclarecer o que
a autora compreende exatamente como simbolo, conceito
utilizado em acepcdes diversas por autores da semiotica e da
filosofia analitica. Para tanto, serd necessario distingui-lo do
outro dispositivo, de carater mais basico, portador de signi-
ficacdo, a saber, o signo. Tal distincdo conceitual sera de
grande relevincia para a compreensiao da antropologia filo-
sofica e da filosofia da arte langerianas.

Primeiramente, o signo, seja ele artificial ou natural,
carrega sua ‘mensagem’ como uma ocorréncia correlacio-
nada a outra, dotada de maior relevancia, na qual se encon-
tra, de fato, o significado. No caso de um signo natural, este
equivale a uma “parte de um evento maior, ou de uma
condicio complexa”, isto é, a “um sintoma de um estado de
coisas” (LANGER, 1971b, p. 67, grifo do autor). Assim, a
fumaca sinaliza o incéndio; determinado canto de passaro, o
momento propicio ao acasalamento. Quando artificiais, a
correlacio entre os signos, por um lado, e os eventos mais
amplos e relevantes, por outro, ¢ estabelecida arbitraria e
propositadamente. Neste sentido, o ressoar do sino de um
mosteiro pode significar, de acordo com a intensidade, a
densidade e as alturas de suas badaladas, a proxima oracio
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didria, uma celebracio festiva ou a morte de um monge.

Como podemos perceber, os dois tipos de signos pos-
suem a funcdo precisa de indicar assentada numa relacio i-
dealmente univoca entre a indicacio e o objeto indicado.
Além disso, a “mensagem” anunciada pelo signo visa sempre
A acdo do “sujeito” que o decodifica. O morador evacua ra-
pidamente seu prédio ao sentir o intenso cheiro da fumaca
ou ao ouvir o ameacador crepitar da chama; a ave fémea ¢
atraida por um solo de vigorosos gorjeios; 0 monge deixa o
trabalho para entoar o oficio divino.

Em tais exemplos, identificamos ponto fundamental
para nossa reflexdo: tanto o ser humano quanto outros a-
nimais sdo capazes de interpretar signos e reagir a eles. Lo-
go, esse primeiro dispositivo de significacio nao ¢ exclusivo
a cognicio humana. O fato de que o emprego e a resposta a
signos sejam comuns ao animal racional e aos animais irra-
cionais pode ser justificado por uma conclusio extraida da
antropologia filosofica kantiana, apontada e seguida por
Cassirer. Como explica o filosofo das formas simbolicas em
Ensaio sobre o homem, citando a Critica da faculdade de juizo
(8§76, 77) de Kant, somente o ser humano ¢é capaz de distin-
guir entre o “real” e o “possivel”.® Enquanto o intelecto di-
vino, sobre-humano, nio poderia conceber sem ao mesmo
tempo criar, os seres ‘que estio abaixo do homem se en-
contram confinados dentro do mundo de suas percepcoes
sensoriais; suscetiveis aos estimulos fisicos presentes, rea-
gem a eles sem poderem formar ideia de coisas ‘possi-

107 . . .

E importante esclarecer que, embora a tematica deste artigo se concentre no entrelacamento
entre a antropologia filosofica e a filosofia da arte, os paragrafos da Critica da faculdade de juizo a-
qui citados referem-se ndo ao juizo estético, mas ao juizo teleoldgico.
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veis”(CASSIRER, 1977, p. 97). Langer endossa igualmente
tal posicdo, ao afirmar que um cdo, ao ouvir o nome de seu
dono, ha de busca-lo imediatamente a sua volta, como se a
pessoa nomeada estivesse de fato presente ou proxima (Cf.
LANGER, 1971b, p. 71-72). Assim, os animais comparti-
lham conosco dos signos porque transitam, como nos, pelo
“real”. Nao obstante, na medida em que o “real” nio é nos-
so Unico territério, é facil perceber que nossas fontes de
significacio nio podem se restringir ao nivel dos signos.
Também contamos com os simbolos, que norteiam nosso
caminho pelo “possivel”, ou seja, pelo hipotético, pelo ide-
al, pelo utopico, pelo mitico, pelo ficticio e pelo onirico.

O conceito de simbolo trabalhado por Langer gerou,
especialmente ao ser aplicado a obra de arte, uma série de
incompreensdes, que, por sua vez, exigiram da autora cons-
tante revisao de sua acepcio. Assim nos mostra a propria fi-
losofa, ao estabelecer, em Problems of Art, a importante
distincdo entre simbolos artisticos e simbolos na arte (Cf.
LANGER, 1957, 126-127). Também em seus Ensaios filosé-
ficos, Langer, consciente da polémica, tenta esclarecer sua
perspectiva sobre os simbolos e a génese de tal conceito em
sua obra. Segundo a pensadora:

Foi refletindo sobre a natureza da Arte que cheguei a uma concep-
cao da relacio simbolica bem distinta da que eu formara em conexao
com todos os meus estudos anteriores, que se centravam em torno
da Logica Simbolica. Essa nova concepcio de simbolizacio e signifi-
cado originou-se da anilise kantiana da experiéncia, e foi altamente
desenvolvida gracas ao Philosophie der symbolischen Formen [Filosofia das

formas simbdlicas], de Cassirer. (LANGER, 1971a, p. 60)

Langer destaca que, por volta da década de 1950, mui-
tos semanticistas enfatizaram a funcado de comunicacao dos
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simbolos, definidos a partir do paradigma da ciéncia, como
“qualquer ocorréncia (ou tipo de ocorréncia), usualmente
de natureza linguistica, que seja empregada para significar
alguma coisa através de convencoes tacitas ou explicitas, ou
de leis de linguagem” (NAGEL, “Symbolism and Science”,
in Symbols and Values: an Initial Study, apud LANGER,
1971a, p. 62; LANGER, 1957, 130).

No entanto, a filésofa, embasando-se em Cassirer, pro-
poe uma compreensiao mais ampla de simbolo, que, por um
lado, nao esteja exclusivamente focalizada na funcio de
comunicacio e, por outro, nio se restrinja a funcio de refe-
réncia nem a um vinculo convencional com o objeto referi-
do. Langer constata, assim, outra

grande funcio dos simbolos, que nio se trata de conduzir a coisas e
comunicar fatos, mas de expressar ideias; e isso, por sua vez, envolve
um processo psicologico mais profundo, a saber, a formulacio de i-
deias ou a propria concepcio. A concepcio - dar forma e conexio,
claridade e proporcio a nossas impressdes, memorias e objetos de ju-

izo - é o comeco de toda racionalidade. (LANGER, 1957, p. 130-

131, traducio nossa).

E a funcio de formulacio que, desde Filosofia em nova
chave, aparece para a autora como a marca distintiva do
simbolo e, por conseguinte, do proprio ser humano. Como
vimos, a funcio de comunicacio, também exercida pelo
signo, ja se verifica em outros seres vivos. Constituimo-nos
como seres racionais gracas a nossa capacidade de concep-
clo, “primeiro requisito para o pensamento’ (LANGER,
1957, p. 131, traducio nossa). Como concebemos por via
dos simbolos, conclui-se que o animal rationale poderia ser
compreendido, de acordo com a férmula de Cassirer, como
o animal symbolicum. Na verdade, para o filésofo alemio, a
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segunda definicio do ser humano revela-se mais precisa que
a primeira, posto que “razio é um termo muito pouco ade-
quado para abranger as formas de vida cultural em toda sua
riqueza e variedade” (CASSIRER, 1977, p. 51). Por sua vez,
Langer trabalha com uma concepcio de racionalidade ex-
pandida (Cf. LANGER, 1971b, p. 104), ao admitir, como
Cassirer, outras formas simbolicas dotadas de “significado”
e logicamente articuladas, para além da razio e da lingua-
gem discursivas. Sio elas “o mito, a arte e a religiao”
(CASSIRER, 1977, p. 50), que também nos permitem con-
ceber o mundo e exercer nossa humanidade. Tais Ambitos
foram diretamente abordados por nossa autora em Filosofia
em nova chave e, mais tarde, em Sentimento e forma, obra vol-
tada, toda ela, ao Aambito da arte.

Antes de nos dirigirmos aos simbolos artisticos, pro-
pomos aprofundar um pouco mais a distincio em questio,
devido a sua significativa repercussio na filosofia da arte
langeriana. Verificamos que os signos tém a funcio de co-
municar, indicar e anunciar. Por outro lado, os simbolos
também nos permitem mencionar, conceber, formular, recordar.
Os signos conduzem a agdo ou a uma reacdo, enquanto os
simbolos dirigem-se prioritariamente ao pensamento. Os sig-
nos caracterizam-se por uma relacio “um a um”, o evento
que anuncia e o objeto que ¢ anunciado, aspecto que de-
monstra sua estrutura de referencialidade. Ao negar o con-
finamento do simbolo A Unica funcio de referéncia, Langer
parece-lhe atribuir leque mais amplo de sentidos, ou seja,
em lugar de uma univocidade, uma plurivocidade. Esta se-
ria uma das razdes que levaria a autora a preferir o emprego
do termo “import” ao termo “significado” (meaning) em refe-
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réncia a arte (compreendida como simbolo ou forma ex-
pressiva), uma vez que “a obra pode ter significados adicio-
nais” (LANGER, 1957, p. 127, traducdo nossa). Por fim, o
signo situa-se no campo do factual e do “real”, ao passo que
o simbolo também pode se situar no campo do “possivel”.*
Como fizemos no caso dos signos, caberia apresentar
alguns exemplos de simbolos, nos quais tais caracteristicas
se evidenciam. Consideremos, primeiramente, um simbolo
linguistico: a oracio “Fique em casa!”, tantas vezes repetida
no tempo de pandemia em que escrevemos este texto. O
simbolo escolhido, no qual se apreende uma mensagem
vinculada a acio, corresponderia a definicio de Nagel cita-
da por Langer, tanto pela “funcio de referéncia, ou direcio
do interesse do usuario a algo a parte do simbolo” quanto
pela “natureza convencional da conexdo entre o simbolo e o
objeto por ele referido” (LANGER, 1971a, p. 62). Aproxi-
mando-se de algum modo do signo, a recomendacio, para
cada ouvinte, refere-se a um endereco especifico, sem qual-
quer relacio com a sonoridade da unidade semantica “casa”
que a compde. Além disso, o cumprimento da adverténcia
ultrapassa, em importincia, a proposicio. Contudo, tal ora-
cao, como simbolo linguistico, ¢ mais que signo, na medida
em que poderia ultrapassar o ato de permanecer dentro das

'""A fim de elaborar essa sintese, recorremos aos terceiros capitulos de Filosofia em nova chave (“A
logica dos signos e simbolos”) e de Ensaios filosdficos (“Sobre uma nova definicio de ‘simbolo’”). E
interessante acrescentar que a distincdo estudada parece ser uma contribuicio original de Langer,
sob a influéncia do pensamento de Whitehead. Como mostra Chaplin, Cassirer utiliza indiscri-
minadamente os termos “signo” e “simbolo” em A filosofia das formas simbélicas. Somente no En-
saio sobre 0 homem, afirma que “precisamos distinguir cuidadosamente entre sinais e simbolos”
(CASSIRER, 1977, p. 59). Considerando que esse texto foi publicado em 1944, ¢é possivel que o
filosofo alemdo tenha se despertado para a necessidade de tal distincio apds seu encontro com
Langer, anterior a essa data. Cf. CHAPLIN, 2019.
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quatro paredes de uma moradia fisica. Neste cenario de
pandemia, traz consigo uma concepcio sobre o modo de
contigio e prevencio da doenca. Ademais, em outro con-
texto, a mesma oracio, quando registrada por uma mistica
como Santa Teresa de Avila, tornase conselho espiritual
que, implicando particular concepcio de alma, orienta-nos
a mergulhar na riqueza do “castelo interior”, no qual a di-
vindade habita, e afastar-nos dos prazeres e enganos trazidos
pelo “mundo” da exterioridade (Cf. TERESA DE JESUS,
2019, p. 44).

Uma oracio e um periodo verbais propiciam, portanto,
a formulacdo de concepcdes, por vezes multiplas, como, na
prescricao citada, de lar, saude, solidariedade, aconchego e,
até mesmo, de interioridade. De acordo com Langer, mui-
tos simbolos nos permitem justamente “visualizar” algo i-
napreensivel, ndo referenciavel (Cf. LANGER, 1957, p. 20).
Durante uma viagem aérea intercontinental, apds a traves-
sia do Oceano Atlantico, uma crianca poderia apontar pela
janela a primeira faixa de terra da costa nordestina brasilei-
ra e dizer: “Este ¢ o Brasil!” No entanto, nem sempre con-
tamos com tal perspectiva privilegiada, por meio da qual a
referenciacio se efetua de modo tao preciso. Além disso, di-
ficilmente nossa concepcio de Brasil ou de patria equivale-
ria aquele recorte de terra visto a altitude de cruzeiro. Ao
apontar e reconhecer o pais, também carregamos uma con-
cepciao sobre ele, mais densa e impalpavel que a mera refe-
réncia déitica. Tais aspectos manifestam-se, especialmente,
nos simbolos artisticos, que em muito ultrapassam os con-
fins da literalidade.
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4. OS SIMBOLOS ARTISTICOS

4.1. Um “ato simbdlico”

A fim de iniciar nossa abordagem do simbolo artistico,
tomamos a liberdade de recorrer a um tocante episodio do
qual participou a psiquiatra brasileira Nise da Silveira, a
época de seu trabalho junto a Secio de Terapéutica Ocupa-
cional e Reabilitacio do Centro Psiquiatrico Pedro II, no
Rio de Janeiro. Relata a Dra. Nise que uma senhora com
sofrimento mental, chamada Alice, havia manifestado o de-
sejo de declamar, na Festa da Primavera de 1956,

um poema de Olavo Bilac - “O passaro cativo” -, mas dese-
jaria, na ocasido, libertar de fato um passaro.

Certamente a ideia era linda. Convocado o monitor chefe,
ficou ele tio empolgado pela ideia de Alice que, no mesmo
momento, foi em pessoa a feira proxima adquirir o passaro.

Na manhi de 21 de setembro, depois de recitar sua poesia,
Alice libertou dois canarios. Todos estavam emocionados.

Era um ato simbolico. (SILVEIRA, apud MELLO, 2014, p.
97).

Certamente, esse exemplo extrapola a compreensio
tradicional do artistico. Talvez por isso, Nise, estudiosa de
Cassirer e leitora de Langer?, apresente-o nio como uma
“obra de arte”, mas como um “ato simbdlico”. Contudo,
tracos da arte estdo nele presentes, seja na declamacio do
poema, seja no gesto® de libertacio dos passaros, que bem se

2 Quanto a Cassirer, Nise da Silveira o cita em alguns de seus textos e, segundo seu assistente Lu-
iz Carlos Mello, costumava discutir a obra do filésofo alemao nos encontros interdisciplinares do
Grupo de Estudos do Museu de Imagens do Inconsciente. Quanto a Langer, encontramos um e-
xemplar de Filosofia em nova chave, em inglés, em visita a biblioteca pessoal da psiquiatra, hoje lo-
calizada no mesmo museu.

3 Na filosofia da arte de Langer, o gesto, conceito especialmente aplicado & danca, & um movi-
mento abstraido de uma situacdo concreta, cuja materialidade se transforma, no contexto artisti-
co, em manifestacdo livre, expressiva, dotada de sentido, ou seja, em simbolo passivel de
combinagdo com outros simbolos. Cf. LANGER, 2011, p. 182-183.
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configura como uma performance (embora nio conduzida
por uma artista profissional). Além disso, por meio de tal
ato, Alice aproxima-se, como ocorre na experiéncia artistica,
a um maior entendimento da condicio humana e de sua
condicio subjetiva. De qualquer modo, compreendida ou
nio como realizacio artistica, a performance em questio ¢,
sem duvida, um simbolo apresentativo, categoria na qual se
inserem, segundo Langer, as obras de arte.

A proposito de tais categorias, a filosofa classifica os
simbolos como discursivos ou apresentativos (nio discursi-
vos). Define como discursivos aqueles cujas unidades cons-
titutivas, dispostas sucessivamente, possuem significados
atribuidos de modo convencional e dotados de certa estabi-
lidade. Tais unidades ou “elementos simbolicos”
(LANGER, 1971b, p. 277) sao aplicaveis de modo genérico
a diversos objetos, eventos ou realidades, configurando um
vocabuldrio, explicavel por outros termos e passivel de tra-
ducido a outro “idioma”. Voltamos aqui a esfera da lingua-
gem verbal, empregada nio no registro poético, mas
teorico, juridico ou informativo. Cada termo de uma pro-
posicdo aponta - especialmente em usos da linguagem que
evitam uma ambiguidade semantica, como almeja Witt
genstein no Tractatus (3.323-3.325) - para um significado
delimitado, que, localizdvel no verbete de um diciondrio,
nao possui relacio direta com a corporeidade ou a sonori-
dade de tal termo. Podemos observar que mesmo as pala-
vras onomatopaicas niao seriam capazes de evocar, por si
s0s, seus significados. O fato de os substantivos nené (por-
tugués), onana (umbundo) e guagua (quichua) possuirem,
em sua composicao, duas silabas repetidas ndo seria sufici-
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ente para que um francés os identificasse como correspon-
dentes ao substantivo bebé de sua lingua materna.

Por outro lado, os simbolos apresentativos niao sio
constituidos por unidades providas de significados fixos e,
assim, “significam” ndo por meio de relacdes mais ou me-
nos arbitrarias, mas a partir da propria forma. Voltemos ao
exemplo do “ato simbolico”, registrado por Nise da Silveira.
O gesto de erguer a gaiola e libertar os dois canarios, naque-
le sufocante “cendrio”, estd carregado, sendo de um signifi-
cado discursivo e literal, mas de uma significAncia, na qual
reconhecemos o sentimento de opressao, o anseio de liber-
dade. Tais contetidos, aos quais poderiamos acrescentar
muitos outros, nio sio apreendidos convencionalmente, ou
seja, nio remetem a objetos ou a eventos sem qualquer re-
lacdo intrinseca com o recurso simbolico utilizado. Ao con-
trario, tais conteudos estio impregnados na forma, na
coreografia do ato, como uma “pedra sélida” que expressa,
nas linhas nela entalhadas pelo tempo, “as correntes [de um
rio] que cessaram de existir” (LANGER, 1957, p. 19, tradu-
¢A0 Nossa).

A partir dessas consideracoes, detectamos alguns dados
que nos permitem avancar na reflexio sobre os simbolos
apresentativos de natureza artistica.* Comparemos o signi-
ficado mais literal da ordem “Fique em casa!” com a signifi-
cincia do ato realizado na Festa da Primavera. Os simbolos

4 Langer esclarece que, em geral, os simbolos discursivos sdo literais e os simbolos apresentati-
VoS possuem conotagdes amplas. No entanto, também haveria simbolos apresentativos literais,
como mapas, figuras geométricas e diagramas, que séo apreendidos de modo mais totalizante e
possuem certo isomorfismo com o simbolizado. Por outro lado, a poesia, embora lide com “e-
lementos simbolicos” proprios ao discurso, desloca-se da literalidade. Cf. LANGER, 1971b, p.
257/278.
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discursivos (com maior tendéncia a literalidade) estariam
particularmente aptos a estabelecer referéncias com o mun-
do exterior, como a prescricio que, em seu emprego do subs-
tantivo “casa’, remete a um espaco geografico assinalavel.
Quando utilizamos o mesmo termo para expressar a interi-
oridade ou a alma, como o faria a mistica carmelita espa-
nhola, transferimo-nos para um registro verbal de cunho
metaforico, que, de acordo com Langer, ultrapassa - e tal-
vez preceda - o discursivo. Assim, numa espécie de duali-
dade, os simbolos apresentativos artisticos, miticos,
religiosos distinguem-se dos discursivos por viabilizarem a
expressio de conteudos interiores. E importante mencionar
que tal distincdo teria sido influenciada por uma conclusio
revoluciondria para a teoria do conhecimento do século XX

(Cf. LANGER, “Henry M Scheffer: 1883-1964”, p. 307,
apud CHAPLIN, 2019), extraida do pensamento de Henry
M. Sheffer, professor e orientador de Langer em sua gradu-
acio no Radcliffe College. Como explica Adrienne Denge-
rink Chaplin, “Sheffer enfatizou o fato de que diferentes
aspectos da realidade exigiam diferentes formas de repre-
sentacdo, algo a que ele se referia como ‘relatividade nota-
cional” (CHAPLIN, 2019, traducio nossa). Assim, Langer
pdde inferir que os contetidos provenientes dos fendmenos
exteriores e aqueles provenientes da vida interior deveriam
ser formulados por diferentes formas simbolicas.

Retomando a performance de Alice, esta foi acompanha-
da pela declamacdo do comovente poema O pdssaro cativo,
de Olavo Bilac, que nos sugere uma caracteristica crucial
dos simbolos apresentativos e artisticos. Concedendo inte-
ligibilidade a voz do passaro, o poeta diz:
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“[ ]

Por que me prendes? Solta-me, covarde!
Deus me deu por gaiola a imensidade:
Nio me roubes a minha liberdade...
Quero voar! voar! ...”

Estas coisas o péssaro diria,

Se pudesse falar.

E a tua alma, crianca, tremeria,

Vendo tanta aflicdo:

E a tua mio tremendo lhe abriria

A porta da prisdo... (BILAC, O pdssaro cativo, in: ALVES,
1966, p. 120).

De acordo com Langer, nio s6 o passarinho ha de ficar
mudo® diante de sua aflicio e sede de infinito. Também o
ser humano estaria privado da capacidade de formular e ex
pressar as qualidades de tais contetdos animicos se nao dis-
pusesse, como Bilac, de um modo poético de manusear as
palavras ou de possibilidades plasticas, coreograficas, dra-
maturgicas € musicais.

A mencio a musica permite-nos ressaltar que, a partir
justamente do estudo dessa arte especifica, a autora chega a
uma conclusio fundamental para sua ampla filosofia da ar-
te.* Ja havia mostrado Schopenhauer que uma obra musical
nao estabelece (e, segundo ele, nio deveria estabelecer!?)
uma relacio de copia com o mundo dos fendmenos. Alheia
a referenciacio ainda presente numa poesia, num enredo
teatral, numa pintura figurativa, uma composicio instru-
mental parece se situar num registro inefavel. Prova disso ¢é
a precariedade dos titulos diante do que uma peca musical

> “Por que ¢ que, tendo tudo, ha de ficar / O passarinho mudo, / Arrepiado e triste sem cantar? /
E que, crianga, os passaros ndo falam.” (BILAC, O passaro cativo, in: ALVES, 1966, p. 119)

1% Sobre a génese musical da filosofia da arte langeriana, ver: Langer (2011, p. 25-26).

" A critica schopenhaueriana & chamada musica descritiva, que se esforca por reproduzir os fe-
ndmenos exteriores encontra-se em: Schopenhauer (2015, p. 305).
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nos oferece, de fato, em termos expressivos. O nome Palha-
co poderia nos aproximar, um milimetro sequer, da atmos-
fera irradiada pela execucio da famosa obra de Egberto
Gismonti! Contudo, na perspectiva de Langer, a musica
apenas expoe, de maneira mais Obvia, a nio literalidade do
teor semantico de toda a arte. De acordo com a intuicao da
autora,

o significado da expressio artistica ¢, em largos termos, em todas as
artes mesmo que na musica - a lei verbalmente inefavel, porém nio
inexprimivel, da experiéncia vital, o padrio do ser afetivo e sencien-
te. Eis o “conteido” do que percebemos como “forma bela”; e este
elemento formal ¢ a “ideia” do artista transmitida por toda a grande
obra. E o que a assim chamada “arte abstrata” busca abstrair, desafi-
ando o modelo ou dispensando-o completamente; e que a musica,
acima de todas as artes, pode revelar, nio obscurecida por adventi-

cios significados literais. (LANGER, 1971b, p. 254).

Confirmamos, deste modo, algumas das respostas, ja
inferidas na segunda secdo deste trabalho, as perguntas rela-
tivas as nossas possibilidades de conhecimento. Também
podem ser formulados, para nosso aparato cognitivo, os
conteudos da interioridade humana. Isso porque somos ca-
pazes de articular e conhecer igualmente o que se revela i-
nexprimivel por via verbal, uma vez que dispomos de outros
meios, de natureza nao discursiva, de expressao e formula-
cdo. Assim, os limites verificados em certa articulacio da
linguagem nio impedem a concepcio e a apresentacio sim-
bolica do inexprimivel para nosso intelecto.

4.2. UMA CONTRIBUICAO ORIGINAL

Ao enfatizar a vida interior ou o sentimento, a expres-
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sdo e a inefabilidade, poderiamos, erroneamente, compre-
ender a estética langeriana como mera repeticio de ideias
propaladas no século XIX. Verifiquemos as razdes do equi-
voco, pelas quais detalharemos outras particularidades dos
simbolos artisticos, nos quais se manifestam a natureza
humana e nossos processos cognitivos.

No segundo capitulo de Problems of Art, dedicado ao
tema da expressividade, Langer define a obra de arte como
“uma forma expressiva criada para a nossa percepcio por
meio da sensacio ou da imaginacio, e o que ela expressa é
o sentimento humano” (LANGER, 1957, p. 15, traducio
nossa). A titulo de esclarecimento, o conceito de “forma
expressiva’ ¢ utilizado pela autora em lugar do que havia
chamado, em Sentimento e forma, de “simbolo artistico”,
terminologia, que foi alvo de muitas criticas de seus pares.
De qualquer modo, a definicio nao deve ser tomada de
modo isolado, para que ndo interpretemos, romanticamen-
te, os sentimentos expressos pela arte como sindnimo dos
afetos, das emocdes e das paixdes. De acordo com Langer,
na sequéncia da definicio,

a palavra ‘sentimento’ deve ser aqui tomada em seu sentido mais
amplo, significando tudo aquilo que pode ser sentido, da sensacio
fisica, dor e conforto, exaltacio e repouso as emocoes mais comple-
xas, tensoes intelectuais ou as qualidades emocionais constantes da

vida humana. (LANGER, 1957, p. 15, traducido nossa).*

'® Tal compreensao ampliada de sentimento também aparece no ensaio “A importancia cultural
da arte” (Cf. LANGER, 19714, p. 82-83).
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O simbolo artistico seria capaz, assim, de objetivar esse
amplo “reino subjetivo” (LANGER, 1957, p. 26, traducio
nossa), de projetar a “‘vida sentida’, como Henry James a
chamou, em estruturas espaciais, temporais e poéticas’
(LANGER, 1957, p. 25, traducio nossa). Pela obra de arte,
apreendemos como a vida ressoa em nos, encontramos
formas pelas quais reconhecemos aspectos que se relacio-
nam, mas nio se limitam, ao nivel emocional, como a per-
cepcio do tempo vivido, igualmente pautada pelos ritmos
fisiologicos.

Em segundo lugar, devemos ressaltar que a estética da
expressio de Langer se distingue da compreensio romanti-
ca predominante, uma vez que, nesta, a expressdo tende a se
identificar com a autoexpressdo. Observamos tal equivaléncia
no romance Werther, de Goethe, precursor do romantismo
literario, em cujas primeiras paginas o personagem-titulo,
artista dos pincéis, exclama a si mesmo: “Oh! se tu pudesses
exprimir tudo isso! Se tu pudesses exalar, sequer, e fixar no
papel tudo quanto palpita dentro de ti com tanto calor e
plenitude, de modo que essa obra se tornasse o espelho de

”»

tua alma, como tua alma ¢ o espelho de Deus!...
(GOETHE, 1971, p. 15). Também ¢ célebre, neste sentido,
a definicio do poeta inglés Wordsworth, segundo a qual “a
poesia é o transbordamento espontineo de sentimentos
poderosos” (“poetry is the spontaneous overflow of powerful fee-
lings”).x

9 Trecho do prefécio de Lyrical Ballads, espécie de manifesto do romantismo inglés. As passa-
gens literarias utilizadas nesse paragrafo foram extraidas do capitulo “Arte y expresion”, do tra-
tado de Estética, de David Estrada Herrero (ESTRADA HERRERO, 1988, p. 313-366), no qual
Langer é citada.
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A partir da primeira secio deste trabalho, podemos in-
ferir por que Langer nio estaria de acordo com tal compre-
ensdo. A autoexpressio, como O mero extravasar das
emocdes do artista que compde ou interpreta, situa-se a-
quém do nivel logico, ndo configura uma forma articulada
dotada de significado, ou seja, um simbolo. Fazia-se urgente
a autora, portanto, rever a estética da autoexpressio, que,
deixando seu rastro na filosofia da linguagem do século XX,
acabou por acarretar, nesse novo ramo da filosofia, uma
desvalorizacio da experiéncia artistica. Se “a meta de um
poema lirico [...] é expressar certos sentimentos do poeta e
excitar sentimentos similares em nos” (CARNAP, Philosophy
and Logical Syntax, Bristol: Thoemmes Press, 1996, p. 28,
apud LANGER, 1971b, p. 92), como afirma seu contempo-
raneo Carnap, a arte se identifica com o choro e com o ri-
so, ou com o bocejo que, segundo a critica a musica
formulada por Tolstoi em Sonata a Kreutzer, contagia o pro-
ximo sem a participacio de qualquer racionalidade (Cf.
TOLSTOY, 2010, p. 83).

Por alguns motivos bastante coerentes com seu pensa-
mento, Langer rejeita a estética da autoexpressao. A pratica
e a apreciacio artisticas, como atividades cognitivas, impli-
cam um processo de abstracdo. Pensando especificamente na
criacio pictorica, o pintor muitas vezes seleciona e isola, pa-
ra compor uma tela, aspectos da realidade, cujas qualidades
(cor, escala, proporcoes, texturas) sio acentuadas e modifi-
cadas de acordo com sua poética e com a propria necessi-
dade de transposicio a um suporte bidimensional.? Se

2% 0 tema da criagdo do espaco na pintura é especialmente tratado pela autora no quinto capitulo
de Sentimento e forma, intitulado “Espago virtual”.
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compor, em sentido amplo, fosse simplesmente “o trans-
bordamento espontineo de sentimentos poderosos”, a obra
de arte seria a expressio imediata do sentimento e, assim,
nio requereria o exercicio da abstracio, condicio sine qua
non para a formulacio de uma concepcio. Contudo, vale
lembrar, que a abstracdo efetuada no processo artistico nao
equivale a abstracio tipica aos “campos da logica, da mate-
matica ou da ciéncia”, ou seja, “do pensamento discursivo”,
no qual “o modo de passar da experiéncia concreta a con-
cepcao de padroes relacionais abstratos e sistematicos ocor-
re por meio de um processo de generalizacio - ao deixar a
coisa concreta, conhecida diretamente, representar todas as
coisas de sua espécie” (LANGER, 1957, p. 32, traducio
nossa).

Ao recusar uma estética da autoexpressio, Langer pare-
ce buscar a especificidade da arte. Como ressalta, com certo
humor, ao abordar o problema da expressividade, “um bebé
que grita d4 a seu sentimento muito mais liberacio que
qualquer musico, mas nio vamos a uma sala de concerto
para escutar o grito de um bebé. De fato, se um bebé ¢ le-
vado ao concerto, tendemos a sair da sala. Nao desejamos a
autoexpressio’ (LANGER, 1957, p. 25, traducdo nossa).
Portanto, somente a expressio, nesse caso, a autoexpressio,
nio especifica o artistico. Recordamos aqui o filosofo itali-
ano Luigi Pareyson, que, em sua obra Os problemas da estéti-
ca, reconhece, ao longo da histéria da estética, a tendéncia
para definir a arte como conhecer, como fazer ou como ex-
primir, definicdes que “ora se contrapdem e se excluem
umas as outras, ora, pelo contrario, aliam-se e se combinam

de varias maneiras” (PAREYSON, 1997, p. 21). A segunda
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opcio é o que parece ocorrer com Langer, para quem a ex-
pressao se associa a uma forma, a uma concepcio, que “re-
quer composicio e lucidez” (LANGER, 1957, p. 25,
traducdo nossa). Assim, o fazer artistico implica a participa-
cio do conhecimento e de seus pré-requisitos, uma vez que
“o artista expressa nio seus verdadeiros sentimentos, mas o
que ele conhece sobre o sentimento humano” (LANGER,
1957, p. 26, traducio e grifo nossos). Tal afirmacio tam-
bém repercute na interpretacao artistica. Por conhecer um
vasto leque de disposicoes de espirito, um ator é capaz de
interpretar uma personagem sem estar padecendo, durante
a atuacdo, dos sentimentos que a constituem. Se, em lugar
de conhecer, a interpretacio artistica exigisse do intérprete
a vivéncia, no tempo da execucdo, dos afetos impressos
numa obra, a execucio de uma sonata cldssica, com trés
movimentos de expressividades contrastantes, seria prati-
camente impossivel, pois exigiria, além da volubilidade do
intérprete, que suas oscilacoes de animo coincidissem, na
mesma ordem, com aquelas expressas pela composicao!
Deste modo, ao negar a arte como autoexpressio, Langer
entrelaca a énfase no expressar com a énfase no conhecer,
central, como vimos, a escola do neokantismo a qual a au-
tora se filia, sem, por isso, negligenciar o fazer, subentendi-
do no conceito de forma.

Com o objetivo de ilustrar a distincdo entre autoexpres-
sdo e expressao, fundamental para a filosofia da arte lange-
riana, recorremos a uma impactante obra da artista plastica
chilena contemporinea Voluspa Jarpa, na qual esses dois
niveis se encontram presentes. Trata-se de L’Effet Charcot,
uma instalacio que, a certa distdncia, assemelha-se a um a-
vultado e sinuoso enxame. Quando nos aproximamos da
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obra, damo-nos conta de que aquela forma um tanto per-
turbadora ¢ constituida por centenas de pequenas figuras
suspensas no ar. Tais figuras sdo, por sua vez, imagens seria-
lizadas de mulheres histéricas fotografadas, no século XIX,
pelo psiquiatra francés Jean Martin Charcot. Retirando o
apoio do sofa no qual as pacientes originalmente se contor-
cem, Jarpa obtém o efeito de um voo nio sé para a forma
como um todo, mas também para cada figura individual.
Aplicando as conclusdes de Langer a obra em questio, ob-
servamos que Jarpa utilizou como matéria-prima imagens
relativas a autoexpressio, uma vez que as posturas registra-
das por Charcot sio signos ou sintomas do sofrimento
mental daquelas mulheres.

Figura 1: A direita, as classificacdes fotograficas da histeria, feitas por Charcot (exemplo
da autoexpressio); a esquerda, as impressdes de Voluspa Jarpa, que, serializadas, funcio-
nario como os “4dtomos” da instalacio. Imagem disponivel em: <http://www.arte-
sur.org/artists/voluspa-jarpa/>

A partir de tais indicativos da histeria, a artista efetua
uma abstracdo, recortando o contorno dos corpos, trans-
formando-os em impressdes de carimbo, multiplicando-os,
suspendendo-os e reunindo-os numa forma coesa e singu-
lar. A abstracdo artistica configura uma forma expressiva
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que carrega uma ‘visio”, uma concepc¢io, uma formulacio
sobre a histeria, o trauma, o panico e a massificacio vincu-
lados a regimes manicomiais e politicos opressores.

Figura 2: Tomada panordmica da instalacio L’Effet Charcot, de Voluspa Jarpa, exposta
na Casa da América Latina, em Paris, em abril de 2010. Imagem disponivel em:
<http://araucaria-de-chile.blogspot.com/2010/04/voluspa-jarpa-leffet-charcot.html>

Ao identificar a insuficiéncia do mero sintoma (autoex-
pressdo) e a necessidade de uma elaboracio ou formulacio
para a feitura da obra de arte, Langer acaba assinalando a
circunscricio exclusivamente humana do fazer artistico. Isto
porque a autoexpressao, como alguns signos naturais, nao é
prerrogativa do ser humano. Também observamos reacoes
autoexpressivas, vinculadas ao prazer, a dor e, até mesmo, a
conteudos emocionais, em outros animais sencientes. O
cdo se agita, girando em circulos e abanando rapidamente o
rabo junto com o quadril, expressando, assim, sua euforia
ao constatar que o dono, com as chaves da casa na maio,
pretende leva-lo para um passeio. Do mesmo modo, o gato,
para nos restringirmos aos animais domésticos, erica o pelo
e arqueia a coluna, ao sentir-se assustado ou ameacado. No
entanto, quando presenciamos tais autoexpressoes, Nio te-
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remos, como ja dito, mais que sintomas, rastros ou efeitos
de euforia e temor, que, na melhor das hipoteses, propici-
am alguma sugestio dos contetdos experimentados inter-
namente. Pelo contrario, a expressio propria a arte,
patrimonio humano, coloca “esse pedaco da vida interior
objetivamente diante de nos de modo que possamos com-
preender sua complexidade, seus ritmos e as mudancas de
sua aparéncia como um todo” (LANGER, 1957, p. 24, tra-
ducdo nossa). Assim, até mesmo a expressdo artistica que
possui algo da autoexpressido seria capaz de transcender o
sintoma. Ao executar, pouco depois da morte da filha cri-
anca, a peca ‘O coracio da gente”, da coletinea Mini suite
das trés mdquinas, de autoria do compositor Aylton Escobar,
um pai pianista converte em forma - e nio apenas expressa
em lagrimas - sua dor, formulada pelo esvair gradual das
batidas de um coracido, que por breve tempo pulsou.

Quanto 2 associacio, estabelecida por Langer entre a ar-
te e a inefabilidade, devemos esclarecer que esta tampouco
corresponde a posicoes encontradas no século XIX, como,
por exemplo, em Schopenhauer, para quem a musica ex-
pressaria, em certa medida, um principio metafisico (a Von-
tade) irrepresentdavel e anterior a todo conceito (assim,
unaussprechlich?). A arte ainda poderia ser concebida como
inefavel em sua significAncia pela filosofia contemporanea,
mesmo que nio mais espelhe realidades independentes da
vida empirica, submetida as “coordenadas” do espaco e do
tempo. Citando Bertrand Russell, a filésofa afirma, em pas-
sagem fundamental de Filosofia em nova chave:

? “Das unaussprechlich Innige aller Musik (...)” [“O imo inefivel de toda musica (...)”]
(SCHOPENHAUER, 2015, p. 305).
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Ora, nao acredito que “haja um mundo que nio seja fisico, ou no
espaco-tempo”’, mas acredito que neste mundo fisico e de espaco-
tempo da nossa experiéncia existam coisas que nao se ajustam ao es-
quema de expressio gramatical. Mas elas nio sio necessariamente
coisas cegas, inconcebiveis e misticas; sio simplesmente matérias cuja
concepcio requer algum esquema simbolistico outro que nio a lin-

guagem discursiva. (LANGER, 1971b, 96).

Retornamos aqui a questio da “relatividade notacio-
nal”, abordada por Sheffer: diferentes experiéncias exigem
diferentes formas de representacio ou, na terminologia de
Langer, diferentes modalidades de simbolos. Neste momen-
to de nossa reflexdo, voltando-nos as perguntas epistemolo-
gicas iniciais, j4 estamos cientes de que, para a filosofa,
podem ser igualmente formuladas para o conhecimento
“realidades” discursivamente inexprimiveis. Assim, somos
capazes de conceber e expressar nio s6 o factual, mas tam-
bém os contetidos, processos e movimentos da vida interi-
or, que com frequéncia nos parecem, como ao poeta Olavo
Bilac, inajustaveis aos “moldes” de nossas palavras pesadas e
vazias?. Tais dados subjetivos encontram um meio de elabo-
racdo e expressio privilegiado nos simbolos apresentativos
da arte. E justamente em virtude de seu vinculo com o sen-
timento, imerso no Ambito do vivido e do experimentado,
que a arte manifesta seu carater inefavel. Assim nos confir-
ma Langer, ao discorrer sobre o conhecimento singular do ar-
tista acerca do sentir humano. Segundo a filésofa, a razio
da inefabilidade de tal conhecimento

nio se deve ao fato de as ideias a serem expressas se apresentarem
como demasiado elevadas, espirituais ou qualquer coisa do género,

22 Referéncia ao poema “Inania Verba”, do livro Alma inquieta. Cf. BILAC, 2014, p. 110-111.
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mas ao fato de as formas do sentimento e as formas da expressio
discursiva se mostrarem desproporcionadas, de modo que quaisquer
conceitos exatos do sentimento e da emocio ndao podem ser projeta-

dos na forma logica da linguagem literal. (LANGER, 1957, p. 91,

traducio e grifo nossos).

H4, portanto, uma causa logica para a impossibilidade
de expressio discursiva — ou seja, para a inefabilidade - do
conhecimento relativo a vida interior. Lembremos que, pa-

. . . . 144 . ~
ra o primeiro Wittgenstein, “o que toda figuracio, qualquer
que seja sua forma, deve ter em comum com a realidade pa-
ra poder de algum modo - correta ou falsamente - afigura-
la ¢ a forma logica, isto ¢, a forma da realidade”
(WITTGENSTEIN, 2017, p. 139, Tractatus, 2.18). Tal pré-
requisito para a afiguracio ¢ seguido por Langer, como po-
demos verificar numa de suas reflexdes sobre a “significa-
cao” musical:
Assim, em vez de disputar acerca deste ou daquele suposto ‘signifi-
cado’, olhemos para a musica, do ponto de vista puramente logico,
como uma possivel forma simbdlica de alguma espécie. Como tal,
ela precisaria ter, antes de tudo, caracteristicas formais analogas ao
que quer que pretendesse simbolizar; quer dizer, se representasse al-
go, por exemplo, um evento, uma paixdo, uma acido dramdtica, teria
de exibir uma forma logica que o objeto também pudesse assumir.
Tudo o que concebemos ¢ concebido de alguma forma, embora exis-

tam formas alternativas para cada contetido; mas a figura musical

que reconhecemos como tal deve ser uma figuracio sob a qual pos-
samos apreender a coisa a que se refere. (LANGER, 1971b, p. 224).

Podemos explicitar essa exigéncia logica, que Langer a-
plica a arte, recorrendo novamente ao exemplo do tempo.
Se perguntassemos as horas ao caixa de uma loja, e ele nos
respondesse consultando o horario impresso no cupom fis-
cal do cliente que nos precedeu, estranhariamos, certamen-
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te, tal procedimento. A folha de papel estatica nio poderia
representar o tempo movel, como outrora o faziam a clep-
sidra e a ampulheta e hoje o relégio de pulso analégico ou
digital, instrumentos nos quais “a figuracio tem em comum
com o afigurado a forma logica de afiguracio”
(WITTGENSTEIN, 2017, p. 139, Tractatus, 2.2). Nao obs-
tante, o péndulo ou o ponteiro de um reldgio nao expressa-
ria as variacoes e oscilacdoes do tempo wvivido, que, inscrito,
como vimos, na ampla categoria do “sentimento”, nio ¢
experimentado de modo regular e metrondmico. Por outro
lado, uma peca musical como o primeiro movimento do
Carnaval de Viena, Op. 26, de Robert Schumann, seria ca-
paz de acolher diferentes tempos que compdem nossa psi-
que: o tempo impetuoso do arrebatamento, o tempo
flutuante do devaneio, o tempo sincopado da indecisao.

Ao usarmos, nessa descricio, termos referentes a conte-
udos animicos, poderiamos talvez ser acusados de incorrer
numa contradicio. Afinal, se empregamos a linguagem ver-
bal num discurso tedrico para especificarmos nossos “sen-
timentos”, nido se poderia afirmar o campo da “vida
sentida” como de todo inefavel. No entanto, o léxico a que
usualmente recorremos para abordar nossas disposicoes de
espirito é um tanto vago, nio alcanca os multiplos matizes
do sentir. Segundo Langer,

a declaracio verbal, que é nosso meio de comunicacio mais habitual

e confidvel, é quase inutil para transmitir conhecimento sobre o ca-

rater preciso da vida afetiva. Designacdes cruas como “alegria”, “a-

margura’, “medo” nos dizem tio pouco sobre a experiéncia vital
“« . ”» « ”» « ”» .

como “coisa”, “ser” ou “lugar” nos dizem sobre o mundo de nossas

percepcoes. (LANGER, 1957, p. 91, traducdo nossa).

Portanto, pela corriqueira descricao verbal, uma grande
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area dos “sentimentos” permanecera para sempre encober-
ta, apesar das palavras que lhes etiquetamos. Recordamos
aqui uma das passagens mais marcantes da peca teatral con-
temporanea Red, de John Logan, que, além de justificar o ti-
tulo da obra, ilustra a precariedade da linguagem discursiva,
sendo no Ambito emocional, no Ambito das sensacoes. Apos
ouvir a sugestio um tanto atrevida de seu jovem assistente
Ken para colocar mais vermelho na tela em que trabalha, o
experiente pintor Mark Rothko responde, exaltado, atiran-
do varios tubos de tinta com gradacdes de vermelho no in-
terlocutor:

Vermelho, vermelho e mais vermelho! Nem mesmo sei o que isso
significa! O ¢ lho” signifi im! Vocé di -
gnifical O que “vermelho” significa para mim?! Vocé quer dizer es
carlate! Quer dizer carmesim! Quer dizer ameixa-amora-magenta-
bordé-salmio-carmim-cornalina-coral? Qualquer coisa menos “ver-

melho”! O que ¢ “VERMELHO”? (LOGAN, 2009, p. 24, traducio

nossa).

Curiosamente, a descricio da cor - e, de certo modo,
do “sentimento” da cor - padece de obstaculo semelhante
aquele verificado na descricio da vida afetiva. Observa Lan-
ger que “qualquer referéncia mais precisa ao sentimento ¢é
feita, em geral, junto A circunstincia que o sugere: ‘um hu-
mor de tarde de outono’, ‘um sentimento de feriado’”
(LANGER, 1957, p. 91, traducdo nossa). Por sua vez, para
nos referirmos a tonalidade singular utilizada por um pin-
tor ao longo de sua obra ou numa fase especifica dela, pre-
cisamos associar o nome genérico de uma cor ao nome do
artista: o azul de Chagall, o amarelo de Van Gogh. O pro-
prio uso da linguagem denuncia a inefabilidade do objeto
ou do evento sobre o qual tentamos discorrer.

Aplicamos o exemplo da cor na pintura para esclarecer
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um ponto muitas vezes mal compreendido na filosofia da
arte langeriana. A definicio da obra de arte como “forma
expressiva’ capaz de expressar o sentimento humano pode-
ria gerar a errOnea impressao de que a arte apenas simboliza
ou retrata algo que jd existe fora dela. Analogamente, pode-
riamos atribuir a inefabilidade do onirico azul de Chagall
como mera reproducio sobre a tela de um indescritivel azul
ja detectado na natureza. Contudo, o azul sui generis do pin-
tor vanguardista talvez sé exista no quadro, como fruto de
uma concepcdo. Do mesmo modo, o “sentimento” evocado
pela obra de arte deveria ser compreendido nao como repro-
ducdo, mas como original articulacdo dos contetdos afetivos
conhecidos pelo artista.

Retomando a imagem, utilizada por Langer, da pedra
que expressa um antigo rio, identificamos outro fator rele-
vante que distancia a filosofia da arte examinada de uma
perspectiva mimética. A marca na pedra expressa o leito ex-
tinto sem imitar a transparéncia, a tonalidade ou a sonori-
dade da 4gua que o preenchia. Na verdade, a expressio
simbolica ocorre por meio de uma projecdo - termo extraido
do primeiro Wittgenstein (Tractatus, 4.0141) - que se apoia
num processo de abstracio. Como explica a autora, um ma-
pa-mundi pode representar o globo terrestre sem comparti-
lhar com este a forma esférica (Cf. LANGER, 1957, p. 20).
Nio imita, assim, a Terra em seu formato (shape), mas so-
mos capazes de reconhecé-la na medida em que tal repre-
sentacdo recolhe caracteristicas que, identificadas no objeto
representado, projetamos na forma plana. Obviamente, o
mapa exemplifica um simbolo empregado num contexto
teOTico, apresentativo, mas de significacio literal, no qual o
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afigurado ¢ um objeto externo e a funcio de referéncia o-
corre de modo mais explicito, ainda que, como vimos, ape-
nas excepcionalmente sejamos capazes de apontar tal
objeto. De qualquer modo, a abstracio também permeia a
atividade artistica em seus varios eixos, permitindo-nos re-
conhecer uma forma em outra. Tal reconhecimento so tera
éxito se houver comensurabilidade entre as formas, caso con-
trario, a concepcio de determinada realidade ou experién-
cia torna-se incognoscivel.

Este ¢ um dos grandes passos dados pela “filosofia em
nova chave” proposta por Langer. Como verificamos ao ini-
cio deste estudo, a autora discorda de duas premissas sus-
tentadas por filosofos da linguagem como Russell e Carnap.
Para estes, o inefavel da vida interior, infraldgico e infrarra-
cional, haveria de permanecer incognoscivel, deixando-se
entrever eventualmente como mero sintoma, em interjei-
coes ou expressdes corporais. De acordo com Langer, ao
contrario, o inefavel da vida interior poderia receber uma
articulacdo logica, a partir dos padroes que a constituem,
desde que tais padroes encontrem um meio no qual possam
ser projetados, ou seja, mantendo, em alguma medida, uma
mesma forma logica.

E importante esclarecer, a esta altura, o que Langer
compreende como logica. Tal compreensio encontra-se i-
gualmente influenciada pelos ensinamentos de Sheffer, que
concebe a logica de modo similar a seu antecessor Josiah
Royce, para quem “a logica ¢ a ciéncia geral da ordem, a te-
oria das formas de qualquer reino ordenado de objetos, real
ou ideal” (ROYCE, The Principles of Logic, apud DRYDEN,
in: DEMATTEIS; McHENRY, 2002, p. 191). Nessa pers-

pectiva adotada por Sheffer, “a légica nao era primariamen-
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te um estudo de principios de inferéncia, mas um estudo de
ordem e formas, padrdes e estruturas’ (CHAPLIN, 2019,
traducio nossa), que poderiam ser reconhecidos em obje-
tos, assim como em “eventos ou processos’ (CHAPLIN,
2019, traducdo nossa), para além do Ambito das proposi-
coes. Embasada nessa acepcio, Langer define a logica como
“a ciéncia das formas como tais, o estudo de padroes”
(LANGER, The Practice of Philosophy, New York: Henry
Holt, 1930, p. 83, apud CHAPLIN, 2019, traducio nossa) e
afirma que tal campo teorico diz respeito “aos padroes abs-
tratos como tais - as ordens em que quaisquer coisas po-
dem ser ordenadas, os modos sob os quais qualquer coisa
pode se apresentar ao nosso entendimento” (LANGER, An
Introduction to Symbolic Logic, apud DEMATTEIS; McHEN-
RY, 2002, p. 192, traducio nossa). Constatamos, assim,
que a compreensiao langeriana de légica pressupde o con-
ceito de forma, tomado “em seu sentido mais geral para
significar uma estrutura relacional complexa” (DRYDEN,
in: DEMATTEIS; McHENRY, 2002, p. 192, traducio nos-
sa). Por conseguinte, a forma ¢ uma articulacio, também
apresentada pela autora como “combinacio complexa”
(LANGER, 1971b, p. 100) de elementos.

Contamos, neste momento, com importantes dados pa-
ra melhor captarmos a nocio de racionalidade expandida
em Langer. Se o processo de conhecimento se baseia no
“reconhecimento de formas” pelas quais “encontramos ana-
logias e chegamos a compreender uma coisa em termos de
outra’ (LANGER, apud DRYDEN, in: DEMATTEIS; M-
cHENRY, 2002, p. 194, traducdo nossa), também haveria

uma racionalidade no reconhecimento de formas relativas
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A0S processos vitais e emocionais em estruturas articuladas
nao discursivas. Seguindo esse raciocinio,

nao ha razio [...] para se supor que a apreensdo da significiAncia artis-
tica seja mais ‘irracional’ ou ‘alogica’ que o processo de compreender
o conhecimento proposicional, uma vez que a razio e o insight logico
sdo definidos no sentido mais amplo possivel como a apreciacio de

padroes. (DRYDEN, in: DEMATTEIS; McHENRY, 2002, p. 194,

traducdo nossa).

Logo, podemos agora responder a ultima pergunta refe-
rente ao problema do conhecimento citada em nossa lista-
gem. A diferenca de Baumgarten, Langer nio considera o
conhecimento nio discursivo, proporcionado pela arte (e
também pelo mito e pelos simbolos religiosos), como infe-
rior ao conhecimento conceitual e proposicional. Dentro
desse reconhecimento do papel e do valor dos diferentes
recursos simbolicos dos quais estamos munidos, a filosofa
sustenta que “cada um dos produtos da cultura humana - a
linguagem, o mito, o ritual e as artes - fornece contribuiciao
unica e indispensivel a aquisicio de conhecimento”
(DRYDEN, in: DEMATTEIS; McHENRY, 2002, p. 194,
traducdo nossa).?

A partir de todas essas pontuacdes, nao ¢ dificil conclu-
ir que so seria absolutamente inexprimivel e inconcebivel o
que nao possui forma interna ou o que nao encontra uma
forma andloga capaz de permitir sua apreensio. Por esse
motivo, a “experiéncia vital” ¢ “verbalmente inefavel, po-
rém nao inexprimivel”. Além de apresentar padroes e ele-

2 Também nesse aspecto encontra-se em sintonia com Cassirer, para quem cada uma das fun-
¢Oes auténticas do espirito humano (arte, ciéncia, mito e religifio) “cria suas proprias formas
simbdlicas que, se ndo similares aos simbolos intelectuais, usufruem de igual estatura como
produtos do espirito humano” (CASSIRER, 1923, p. 9, traducao e grifo nossos).
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mentos intrincadamente conjugados, a “vida sentida” pode
compartilhar tal forma logica com certos suportes ofereci-
dos pelas artes. H4, portanto, toda uma fundamentacio 16-
gica para o tratamento do problema da inefabilidade
artistica.

O exemplo da arte musical deixa bem clara a viabilida-
de de uma projecdo que nido se oferece para a linguagem,
permitindo, assim, uma “figuracio” do discursivamente i-
narticulavel. Dissemos que uma peca de Schumann, com
seus transitos pelos polos psicoldgicos opostos nomeados
pelo compositor de Eusebius e Florestan, aproxima-se, mais
que o relogio, do “tempo vivido”. Este, com suas oscilacoes,
abruptas ou graduais, nio se conforma a um pulso invarié-
vel de sessenta batidas por minuto. Tampouco a linguagem
verbal oferece uma “moldura” adequada para que projete-
mos nossos ritmos interiores. Podemos ler um texto, espe-
cialmente quando poético, com variacoes de velocidade,
mas as possibilidades de accelerandi, rallentandi, rubati, regu-
laridades e irregularidades de compassos, acentuacoes mé-
tricas, mudancas subitas de andamento multiplicam-se no
territorio musical. Além disso, a musica proporciona leque
extremamente amplo de timbres, intensidades, combina-
coes harmonicas, articulacoes de notas e frases. Todos esses
recursos dio margem a um tratamento e a uma apresenta-
cao matizada de nossos sentimentos, com seus fluxos, afetos
e pulsdes. Pensemos ainda na polifonia, recurso musical
que permite a execucdo simultinea de duas ou mais linhas
independentes. Assim como ocorreria com a leitura em al-
tissima ou baixissima velocidade, a simulacio literal da poli-
fonia na linguagem verbal comprometeria a inteligibilidade
dos textos lidos, resultando em cacofonia. Portanto, a “gra-
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de” musical é capaz de comportar, a diferenca de um dis-
curso linear, a simultaneidade de emocoes e intencoes que,
muitas vezes contraditorias, habitam-nos. E o que parece
ocorrer, por exemplo, no famoso quinteto do musical West
Side Story, no qual Leonard Bernstein alterna, para em se-
guida justapor, diferentes “vozes” de caracteres heterogé-
neos (combativo, sedutor, apaixonado e esperancoso).

Embora tenhamos aludido & musica para justificar a
formulacio artistica do inexprimivel, isso ndo significa que,
comparativamente a linguagem discursiva, tal arte possua
mais recursos que as demais. Também a pintura, a escultu-
ra, a arquitetura, a danca, o teatro, o cinema e a poesia dis-
poem de meios proprios - algumas vezes partilhados entre
si — para projetar as estruturas da vida interior. Como sinte-
tiza Langer, “forma e cor, sonoridade, tensdo e ritmo, con-
traste, suavidade, repouso e mocio sio os elementos que
diao voz as formas simbolicas que podem transmitir ideias
dessas realidades sem nome” (LANGER, 1957, p. 95, tra-
ducio nossa). Deste modo, a diferenca de Schopenhauer
ou, mais contemporaneamente, de Vladimir Jankélévitch, a
autora nio advoga por uma maior inefabilidade da expres-
sao musical. Como vimos, todas as artes lidam com “a lei
verbalmente inefavel”, com “realidades sem nome”, o que
se mostra somente de modo mais ébvio na musica, cujos
temas, frases, células e notas se encontram, em geral, desti-
tuidos de precisa referenciacio.

Gracas a tais recursos, as formas artisticas podem “vi-
brar” em consonincia com as formas da experiéncia subje-
tiva. Assim, é possivel a autora afirmar,

como um psicélogo que também ¢ musico escreveu: ‘A musica soa
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como os sentimentos se fazem sentir’. E, de modo semelhante, na
boa pintura, escultura ou arquitetura, formas e cores, linhas e massas
em equilibrio aparecem como as emocdes, as tensdes vitais e suas re-

lacdes se fazem sentir.” (LANGER, 1957, p. 26, traducdo nossa).

Justifica-se, deste modo, uma das particularidades dos
simbolos artisticos frente aos simbolos discursivos. Fruimos
uma obra de arte sem a necessidade sine qua non de recorrer
a um vocabulario, uma vez que as formas artisticas impri-
mem, por uma dinimica analdgica, a propria significAncia,
como a pedra anteriormente mencionada. Aplicam-se, por-
tanto, a arte as conclusdes de Cassirer sobre o mito: “Signi-
ficados, no pensamento mitico, ndo sdo atribuidos
arbitrariamente as coisas, mas ‘habitam nelas como a vida
habita num corpo’” (CHAPLIN, 2019, traducao nossa)*.

A semelhanca da arte e do mito, os simbolos religiosos
expressam sua significAncia de modo intrinseco pela prépria
forma. Recordamos aqui um segundo “ato simbolico”, no
qual o ritualistico se confunde com o artistico. Ao contem-
plarmos a cerimdnia mistica islimica denominada Sema,
nao precisamos conhecer as bases da doutrina sufi sobre a
qual se apoia, para reconhecer alguns dos principais signifi-
cados nela contidos. Embora a cerimodnia lide com simbo-
los no sentido mais usual do termo, como o chapéu de pele
de carneiro que remete convencionalmente ao tumulo do
ego, 0s movimentos e gestos de seus participantes, os dervi-
xes rodopiantes, articulam, de modo potente e coeso, sen-
timentos como o abandono, o desprendimento, o éxtase.

* A passagem citada por Chaplin foi extraida do texto de Langer “On Cassirer’s Theory of
Language and Myth”, p. 392, in: Schilpp, Paul Arthur. The Philosophy of Ernst Cassirer. La
Salle, IL: Open Court, 1949. (The Library of Living Philosophers, v. 6)
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Até mesmo a sonoridade da flauta utilizada (ney) evoca de-
solada nostalgia, que, como os outros sentimentos, nao po-
dem receber as etiquetas das palavras.

Verificamos, no exemplo dos dervixes, uma ultima dis-
tincio relevante entre o pensamento langeriano e a aborda-
gem romaAntica. Apesar de se referir a expressio da
subjetividade por meio dos simbolos nao discursivos e nao
literais, Langer nido identifica o subjetivo exclusivamente
com o sentimento privado. Se assim fosse, recairiamos na
concepcao de arte como autoexpressao e, consequentemen-
te, o artista estaria fadado a expressar o que de fato sente,
em lugar de seu conhecimento sobre o sentir humano.
Como os diversos dervixes numa Unica cerimdnia, a experi-
éncia vital, que poderia incluir o senso de dependéncia a
um Criador, é compartilhada. Neste aspecto especifico,
nossa autora parece estar de acordo com a seguinte posicio
do historiador e filosofo da arte René Huyghe: “O indizivel
nio ¢ apenas individual, como sobretudo o romantismo o
julgou; pode referir-se também a todo um grupo humano,
uma coletividade social e religiosa, e, todavia, exceder a ca-
pacidade da linguagem” (HUYGHE, s.d., p. 249).

Logo, constatamos como o inefavel, expresso pela arte,
assim como pelo mito e pela religidao, revela dois aspectos
interligados do humano: os ritmos do sentir individual e os
ritmos do sentir coletivo, que nio emergiriam para nosso
conhecimento como formas unificadas caso dispuséssemos
somente dos simbolos discursivos literais.

5. CONCLUSAO

Ao longo de nosso percurso pelo pensamento de Langer,
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no qual a antropologia filosofica e a filosofia da arte se in-
terceptam, identificamos uma série de posicoes que possibi-
litam pronunciada ampliacio da compreensio do humano.

Vimos que a autora, como seguidora de Cassirer e, con-
sequentemente, da escola de Marburg, concentra grande
parte de seus estudos a pergunta kantiana “O que posso sa-
ber?”, a qual se vincula a outras questdes referentes a nossas
possibilidades de formulacio de “sentido”. E justamente
nesse eixo epistemologico e semantico que o registro do
humano se expande na filosofia de Langer, a partir de sua
andlise cuidadosa e sensivel da arte e de outras formas sim-
bolicas nao literais.

Em primeiro lugar, a mencionada ampliacio ocorre
dentro da propria tradicdo filoséfica. Convivemos, por sé-
culos, com uma visio muito estreita de racionalidade, limi-
tada ao conhecimento tedrico, o que favoreceu a
classificacio da obra de arte como “conhecimento inferior”
em relacio a logica estrita (Baumgarten) ou como mera au-
toexpressao destituida de forma (Carnap, Russell). Consta-
tamos que Langer identifica, em Cassirer, uma nova
concepcio da mentalidade humana, aberta as diferentes
formas de construcio de sentido a nosso alcance, sem hie-
rarquiza-las. Somos, assim, alargados como animais simboli-
cos, cuja racionalidade se manifesta nio so6 pela
concatenacao coerente e linear de argumentos, mas pela ar-
ticulacio complexa de narrativas, versos, formas plasticas,
gestos coreograficos, ritmos, frases musicais. Portanto, a ar-
te, interpretada como fonte legitima e insubstituivel de co-
nhecimento, participa de modo decisivo da ampliacio
pesquisada.

A valorizacio do artistico efetua-se, em Langer, pela in-
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sercio da arte na categoria dos simbolos, exclusiva a nos,
humanos. Conforme resume Chaplin, “a simbolizacio ¢
uma necessidade humana fundamental junto as necessida-
des biologicas, como respirar e comer. Diferentemente de
outros animais, os humanos desejam dar sentido ao mundo
e assim o fazem pela producio de formas simbolicas”
(CHAPLIN, 2019, traducio nossa). Elevada a funcio de
formulacdo de sentido, a arte ndo poderia ser tomada como
indicativo de um evento maior, que conduz a acio, ou seja,
como signo. Ao contrario de um sintoma, a arte torna-se uma
atividade cognitiva, que alarga nossas possibilidades de con-
cepcdo e expressio. Assim, parafraseando a maxima de
Wittgenstein, a filosofia de Langer parece nos dizer que, na
verdade, sdo os limites de nossos recursos simbolicos, e nao
os limites da linguagem discursiva, que denotam os limites
de nosso mundo.

Nesse mundo simbolico, propriamente humano, nio
lidamos somente com proposicoes enfileiradas em suposta
correspondéncia com os fatos. Como mostrou Kant e Cas-
sirer, também nos relacionamos o “possivel”’. Segundo Lan-
ger, o simbolo “pode referir-se ao que nio ¢ o caso, a uma
mera ideia, uma invencdo, um sonho. Serve, portanto, para
liberar o pensamento dos estimulos imediatos de um mun-
do fisicamente presente; e tal liberacio marca a diferenca
entre a mentalidade humana e a nio humana” (LANGER,
The Lord of Creation, apud CHAPLIN, 2019, traducio nos-
sa). Transitando, com frequéncia, pelos territérios da fanta-
sia, do onirico e também do verossimil, a arte se apresenta
como privilegiada expressio da especificidade do ser huma-
no.
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Contudo, Langer nos mostra que a fantasia prépria ao
artistico ndo equivale a irrealidade ou a inconsisténcia, isto
¢, a um faz de conta (LANGER, 1957, p. 29-30, traducio
nossa). Defende a autora, ao contrario do que sustentam al-
guns de seus contemporaneos, que a linguagem nio ¢é a u-
nica semantica possivel e que os conteudos interiores,
dotados de efetividade, ndo sio meras sensacoes. Nestes
também reconhecemos formas articuladas, que visualizamos
por meio das artes, dotadas de recursos, ausentes na lingua-
gem discursiva, capazes de projetar, e ndo reproduzir, as for-
mas do sentimento. Quando o artista as projeta numa
configuracdo Unica e coesa, passamos a conhecer 0s Movi-
mentos, as aspiracdes, as paixoes, as oscilacoes, os temores
que estdo dentro de nds e nos entrelacam. Assim, o que se
mostra inefdvel para a linguagem discursiva torna-se exprimi-
vel e cognoscivel por outra via simbolica.

A inefabilidade, verificada no mito, na religido e na ar-
te, talvez nos ofereca importante “chave” para identificar-
mos um ponto fulcral de distincio do ser humano. Como
vimos, os significados ou a significAncia de tais esferas nao
sdo univocos, possuem certa densidade, fogem a literalida-
de. Tal caracteristica ¢ esperada, uma vez que as formas
simbolicas em questio ndo se referem a objetos, fatos ou
eventos externos, que possam ser assinalados ou cientifica-
mente controlados. Se pensarmos que alguns simbolos (dis-
cursivos ou apresentativos passiveis de traducdo discursiva)
se aproximam dos signos, partilhados com outros animais,
por sua relacio “um a um” e, até mesmo, por seu aprisio-
namento no ‘real”’, caberia aventar que o ser humano se
especifica ainda mais por sua capacidade de lidar com for-
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mas simbolicas ndo literais.

Verificamos, ainda, que a inefabilidade expressa pelos
simbolos artisticos permite uma ampliacio do humano que,
ultrapassando a optica do filosofo, atinge a perspectiva do
criador, do intérprete e do apreciador da obra de arte. Se-
gundo nossa autora, compreendemos e descobrimos, gracas
a arte, mais elementos e maiores nuancas sobre ndés mes-
mos. Por meio dela formulamos e ouvimos, como o faz o
compositor brasileiro Aylton Escobar, o pulsar de “O cora-
cio da gente”.

Assim, retornamos a maxima com a qual iniciamos
nosso texto: Posso até ndo entender a arte, mas posso me enten-
der com ela. Embora compreendidos por Langer como dis-
positivos construtores de sentido e propiciadores de
conhecimento, os simbolos artisticos nio possuem a mesma
referencialidade e literalidade dos conceitos. Muitos, quan-
do alegam nido entenderem a arte, estio, de fato, reconhe-
cendo a dificuldade de atribuir referéncias precisas e
externas, muitas vezes de carater tedrico, ao simbolo ou aos
elementos simbolicos que tém diante de si. Segundo Lan-
ger, tal atribuicio ndo seria realmente necessaria para a fru-
icio da verdadeira obra de arte®, cujo conteudo ¢, como
vimos, “a lei verbalmente inefavel, porém nio inexprimivel,
da experiéncia vital”, acessivel diretamente a nés pelas pro-
prias formas artisticas. A incapacidade de um entendimento
tedrico ndo impugna a apreciacio de uma obra. Para apre-
cid-la - assim como para crid-la ou interpreta-la -, devemos,

% Langer questiona diretamente, no ambito da apreciacéo da mésica contemporanea, uma escuta
que se detém na identificacdo de estruturas, harmonias, séries e outros recursos tedricos, em lu-
gar de fruir os “elementos musicais”, ou seja, a resultante sonora, timbrica, o proprio “fluxo da
vida” que se faz audivel pela composicdo (Cf. LANGER, 1957, p. 40-41).
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como prérequisito primeiro, acolher as multiplas dimen-
soes de nossa larga humanidade que nela ressoam.

Abstract: This article intends to examine the close relationship between Su-
sanne Langer’s philosophical anthropology and philosophy of art. Since both
fields are sustained, on Langer’s thought, by an epistemological and
semantical concern, we will initially consider the philosopher’s possible re-
sponse to the Kantian question “What can I know!”, which is related to our
possible ways of articulating meanings. Secondly, we will discuss the distinc-
tion between our two basic devices for generating and handling meanings:
the signs and the symbols, classified, in turn, as discursive and presentational
symbols. At the end, we will investigate the distinctiveness of the works of art
as presentational symbols, in order to clarify concepts such as feeling, expres-
sion, self-expression, abstraction and ineffability, which, besides playing a
central role in Langer’s aesthetics, reverberate on the question of the limits
of human’s expressivity and knowledge. Along the proposed itinerary, we
will verify how Langer may extend and deepen our self-understanding by the
(theoretical and experiential) recognition of the sphere of art.

Keywords: Sign; Symbol; Expression; Ineffability; Abstraction
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