COLETTE ENTREMUNDOS CORPOREOS E SUBJETIVOS!

COLETTE BETWEEN CORPOREAL AND SUBJECTIVE WORLDS
COLETTE ENTRE MUNDOS CORPORALES Y SUBJETIVOS

Maria Leticia Macédo BEZERRA"
Ana Cldudia Felix GUALBERTO™

Resumo: Este trabalho foi desenvolvido a partir da andlise literdria da obra A
Vagabunda (1971), de Gabrielle Colette, acerca da linguagem sinestésica e erdtica. O
objetivo deste estudo € investigar esta linguagem corporal e as reflexdes que ela suscita
em relacdo ao mundo corpdreo e subjetivo da sua personagem principal Renée. A
pesquisa se baseia na critica literdria sobre Colette, de Julia Kristeva (2004); e no que
Elizabeth Grosz (2000) disserta sobre a dicotomia corpo e mente. O resultado alcancado
foi a discussdo de uma escrita literdria da francesa Colette que abre espaco para uma
linguagem sinestésica imbricada na experiéncia corporal.
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Abstract: This article was written from the literary analysis of Gabrielle Colette's The
Vagabond (1971) regarding synesthetic language. The aim of this study is to investigate
the aforementioned body language and the reflections raised from the corporeal and
subjective world of the main character Renée. The research was based on the literary
criticism of Colette, by Julia Kristeva (2004); and on Elizabeth Grosz’s (2000) studies
on the dichotomy: body and mind. The outcome was the discussion on the literary
writing of the French author Colette, concerning synesthetic language, which is
entwined with bodily experience.
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Resumen: Este trabajo fue desarrollado a partir del andlisis literario de la obra A
Vagabunda (1971), de Gabrielle Colette, sobre el lenguaje sinestésico y erético. El
objetivo de este estudio es investigar este lenguaje corporal y las reflexiones que plantea
en relacion con el mundo corporal y subjetivo de su protagonista Renée. La investigacion
se basa en la critica literaria de Julia Kristeva (2004) a Colette; y en lo que Elizabeth
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Grosz (2000) habla sobre la dicotomia cuerpo y mente. El resultado logrado fue la
discusién de una escritura literaria de la francesa Colette que abre espacio para un
lenguaje sinestésico entrelazado en la experiencia corporal.

Palabras clave: Sinestesia; Lenguage corporal; Colette; Autoria femenina.

A francesa Gabrielle Colette (1873-1954, Paris), nascida numa
pequena comuna da regido da Borgonha, atuou nio apenas na drea da
literatura, mas também da pantomima, do teatro e do jornalismo. Suas
primeiras publicagdes literdrias foram assinadas sob o nome do primeiro
marido, Willy, que a forcava a escrever sobre as memorias de escola
dela — a série de livros Claudine — e tomava os créditos pelas obras, que
obtiveram tremendo sucesso. Entre 1906 e 1910 — ja separada de Willy
—, ela trabalhou com performances no music hall, vivéncia que inspira a
tematica de A Vagabunda (1971) — romance sobre uma atriz de
pantomima chamada Renée, que enfrenta as dificuldades da vida de
artista, é divorciada de um critico literdrio com quem manteve um
relacionamento atribulado, e reflete sobre a soliddo e a possibilidade de
um novo relacionamento amoroso.

A sinestesia e linguagem corporal encontradas na narrativa
colaboram com a tese de Elizabeth Grosz (2000) no que concerne a
equivocada separagdo dos nossos dois “compartimentos”, a frequente
destinacdo do “carnal” a mulher e do “intelectual” ao homem e a
religiosa filos6fica atribuicio do “pecado” a carne, da “virtude” a mente.
Para este trabalho, n6s abordamos sinestesia a partir da nocdo de figura
de linguagem conceituada por Cegalla como: “a transferéncia de
percepgOes da esfera de um sentido para a de outro, do que resulta uma
fusdo de impressdes sensoriais de grande poder sugestivo” (2008, p.
617). Vale salientar o espaco da sinestesia na neurociéncia também, que,
nao obstante, inspira a defini¢do na figura de linguagem liter4ria. Noam
Savig aduz que o termo é comumente usado “para denotar a condi¢do
na qual a estimulagdo em uma modalidade sensorial também levanta
experiéncia em uma modalidade diferente®” (2005, p. 3).

Este trabalho objetiva, assim, investigar o erotismo do potencial
da palavra na obra A Vagabunda, considerando o que Elizabeth Grosz

2 “to denote a condition in which stimulation in one sensory modality also gives rise to

an experience in a different modality”. Todas as tradugdes dos originais neste artigo
nas notas de rodapé sdo de minha autoria.
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(2000) destaca como uma urgéncia de revisitar a abordagem do sujeito,
buscando evitar encaixd-lo em andlises dicotomicas, uma vez que “é
através do seu hino ao gozo feminino que ela (Colette) dominou a
literatura da primeira metade do século XX (KRISTEVA, 2004, p. 10-
11).

A Vagabunda e sua relacao corporal sinestésica com o mundo

Em todo o conjunto de sua obra, Gabrielle Colette alcanca uma
linguagem preocupada em expressar a “osmose” (KRISTEVA, 2004)
entre as suas sensagdes e a infinidade do mundo com todos seus
fendmenos naturais. Colette chama a sua linguagem de “novo alfabeto”
— através dele é que o mundo € escrito numa via de duas maos. Ao
contrdrio da dicotomia hierarquizante, a escrita e 0 mundo permanecem
em um continuo — “dois aspectos de uma unica experiéncia®’,
KRISTEVA, 2004, p. 2). Utilizando o novo alfabeto, Colette é capaz de
nos transportar em uma viagem pelos sentidos, sensacoes e pela conexao
das nossas profundezas subjetivas com a performance do nosso corpo,
como podemos observar no excerto a seguir, de A Vagabunda® (1971):

Eu... ao pensar nesta palavra, olho involuntariamente para o espelho.
Sim, sou eu mesma quem estd af em frente, sob a mascara vermelho-
malva, olhos cingidos por um halo azul gorduroso que ji comeca a
derreter-se... Esperarei que o resto do rosto também se dilua? Que de
todo o meu brilho, fique apenas uma barrela colorida, colada ao
espelho como uma longa ldgrima lodosa? (COLETTE, 1971, p. 11).

A escrita de Colette invoca imagens de cores, objetos, verbos, e
ultrapassa barreiras dantes intransponiveis. Ela apresenta uma sinestesia
que, como comenta Savig, tanto pode representar um ‘“mecanismo
basico para o desenvolvimento de metéaforas, mas de uma forma mais

3 “It is through her hymn to feminine jouissance that she dominated the literature of the
first half of the twentieth century”.

4 “as two aspects of a single experience”.

> A sigla poderd ser utilizada para citagdes da obra analisada em questio, A Vagabunda
(1971).
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vivida” quanto pode ‘“questionar suposi¢des fundamentais sobre a
natureza de sistemas biolégicos®” (SAVIG, 2005, viii).

Ao se olhar no espelho, Renée inicia uma espécie de inquisi¢do
a partir da palavra “eu”. O vago pensamento desta palavra é o bastante
para estabelecer a relag@o entre corpo/matéria, trazendo nogdes de uma
corporalidade psiquica e subjetividade corporificada (GROSZ, 2000).
Primeiramente, vem a mdscara, cujo intuito € cobrir, atribuir outra
personalidade. Segue, ento, para o “azul gorduroso”, que ganha textura,
concretiza-se no halo da maquiagem. O rosto dela se torna uma
metamorfose, habil para tomar a forma que desejar e condenado a
desfazer-se quando ndo houver mais o brilho — este que evoca algo mais
do que a juventude perdida: o fogo, a paix@o. Restam apenas as cinzas e
o desejo por aquilo que nem ela mesma sabe o que é; e a exaustdo da
artista mulher, que busca reconhecimento e respeito no meio artistico —
um lugar para poder chamar de seu, sem mais olhares transviados.
Remete-nos ao discurso de Audre Lorde: “Para as mulheres, entdo, a
poesia ndo é um luxo. E uma necessidade vital da nossa existéncia”
(2015, p. 47). A imagem refletida de Renée e o seu proprio rosto tornam-
se um — “colada ao espelho”. A corporalidade se combina com os
pensamentos nostilgicos de Renée. Uma fusdo acontece. A matéria
sempre tem algo a dizer a ela — estd sempre a espera de uma tradugdo
dos seus sentidos. Ao contririo do que é difundido pela filosofia
ocidental, a “corporalidade tanto dos conhecedores quanto dos textos, e
a maneira pela qual essas materialidades interagem” nao “devem ser
obscurecidas” (GROSZ, 2000, p. 49).

Entdo, o corpo € reconceitualizado a partir de dimensdes
subjetivas e sociais: “Ao mesmo tempo que ¢ ambos, 0 corpo nao é nem
privado, nem publico, [...] nem instintivo ou ensinado, nem
geneticamente ou ambientalmente determinado” (GROSZ, 2000, p. 85),
de modo que estejam em perpétua interagao.

De volta ao camarim, espago intimo para suas reflexdes, Rénee
prossegue sua divagacio:

comego a limpar o sangue cor de groselha que me empasta as maos;
diante do espelho nos defrontamos ambas, a conselheira maquilada e
eu, como adversdrias dignas uma da outra. Sofrer... sentir... prolongar,

6 “basic mechanism for the development of metaphors, but in a more vivid form, and it
may even question fundamental assumptions about the nature of biological systems”.
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pela insonia, pela divagacao continua, as horas mais abismais da noite:
qual, ndo hé escapatdria. Vejo-me marchando a frente disto tudo, com
uma espécie de alegria flinebre, com toda (sic) a serenidade de um ser
ainda jovem e resistente, que conhece bem o inimigo... Dois hédbitos
meus deram-me o poder de estancar o pranto: o de ocultar o
pensamento e o de escurecer os cilios com rimel... (COLETTE, 1971,
p. 24).

A tinta que colore suas mdos para imitar o sangue revela a
crueza sincera e a ligacdo desta mulher com a terra e com tudo aquilo
que é vivo. A groselha atribui sabor ao sangue: 4cido, beirando o
amargo. O espelho multiplica Renée em mais um sujeito: de um lado,
temos ela em pessoa, e do outro, a imagem de como o mundo a vé. E
como se ela ndo rememorasse sua dor até enxergar o seu reflexo — a
prova de que pertence a esta terra e de que estd em constante interacio
com o seu redor. A familiaridade com as suas feridas ajuda-a a
sobreviver a soliddo da noite. Mas o enfrentamento com a sua
conselheira desperta as sensacdes adormecidas, desnuda-a diante do frio
glacial. Seu rosto toma diversas propor¢des, adapta-se, contrasta-se, faz
sua dona abracar o prazer da carne sem reservas. A marcha que Renée
lidera tem sabor de vida e morte. E sobre o orgasmo dos seus anos de
juventude e a resisténcia do corpo que se encontra o corpo inimigo. A
ode de Lorde ao erdtico sustenta a incumbéncia de vivé-lo em prol de
um “respeito préprio”, um dever para consigo mesma. Segundo ela, é
vital experimenta-lo para alcancar sua satisfagdo plena, capaz de pdr em
comunhio esse caos-morte:

O erdtico € uma dimensdo entre as origens da nossa autoconsciéncia e
0 Caos dos nossos sentimentos mais intensos. E um sentimento fntimo
de satisfacdo, e, uma vez que o experimentamos, sabemos que é
possivel almejd-lo. Uma vez que experimentamos a plenitude dessa
profundidade de sentimento e reconhecemos o seu poder, em nome de
nossa honra e de nosso respeito préprio, esse é o minimo que podemos
exigir de nés mesmas (LORDE, 2015, p. 68).

Resiliente, Renée deu continuidade ao seu hédbito de passar rimel
nos cilios — espécie de método para impedi-la de cair aos prantos e borrar
seus olhos, sua face, espelhos da sua interioridade. Ela separa os seus
habitos em dois, mas j4 que ambos t€ém o mesmo propdsito, podemos
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inferir que eles dialogam entre si, ao contrdrio do que, segundo Lorde,
geralmente acontece: “tentamos separar o espiritual do erético, o que
resulta na reducao do espiritual a um mundo de afetos rasos, um mundo
de ascetas que desejam sentir nada” (2015, p. 70). Um dos hébitos é o
de “ocultar o pensamento” — mente —, o outro é o de “escurecer os cilios
com rimel” — corpo. Assim, o que a sua mente sente pode se transformar
em pranto e a tentativa de esconder essas sensacdes € auxiliada pelo
rimel que cobre e moldura os olhos.

Na descricdo de um dia gelado e da rua onde mora, ela provoca
uma sensacao de sinestesia quase etérea:

Esta noite, ndo sei o que se passa comigo... Deve ser este glacial
nevoeiro de dezembro, com suas lantejoulas de gelo boiando no ar,
com seus halos irisados vibrando em torno dos bicos de gés,
derretendo-se sobre os labios num gosto de creosoto... E também este
novo bairro em que habito, todo branco atrds dos Ternes, que
desencoraja o olhar e o espirito. A esta hora, entdo, sob o gis
esverdeado, minha rua é uma argamassa cremosa, como améndoa
confeitada, marrom-café e caramelo amarelado, uma sobremesa
desmoronada, derretida, onde sobrenadam os torrdes das pedras de
alvenaria. Minha propria casa, isolada dentro da rua, dd a ‘impressao
de nio existir’. No entanto, suas paredes novas e seus tabiques esguios
oferecem, por um pre¢co muito conveniente, abrigo bastante
confortdvel para ‘damas solitdrias’ como eu (COLETTE, 1971, p. 14).

As “lantejoulas” nos forcam a imaginar uma neve tdo branca que
se torna cintilante. A ideia de que ela “boia” no ar brinca com a sensag¢ao
de que o ar seria como 4gua e a queda da neve acontece de maneira quase
dancante, lenta. Inicia-se, entdo, uma linguagem sensual e intensa. As
bordas da neve estdao “irisadas” e “vibram” em torno de “bicos de gés”.
Os movimentos circulares remetem a uma danca envolvente, com o
irisar e o vibrar representando a excitacdo, circundando o 6rgao dos
bicos de gés. O derreter da neve se assemelha a ejaculagdo, ao gozo —
ela vira d4gua, mas, nos estdgios iniciais do processo de fusdo, mantém a
composi¢do de liquido com textura pastosa. Agora temos uma visao de
qual seria a parte corporal participante desta danca — os ldbios, que
recebem o gozo no sabor fétido de creosoto; trazendo-nos de volta a
realidade da vida de Renée, sem romantizacdes. Os ldbios agem nos
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movimentos e nas falas. Seu falar é agir. Seus labios sdo carne que se
une a palavra. Sua saliva € suco que mata a sede.

A escrita se torna uma “interpenetracdo” do mundo e da
linguagem (LACAN, 2009). Comega o desfile de cores nomeadas por
sabores — “améndoas”, marrom da cor de café, “caramelo amarelado”.
Um habitat charmoso, mas mascarado assim como a acdo rotineira de
Renée. Somos forgado/as a alimentar nossa mente com as imagens de
comida e a paleta de tons — formular matérias através daquilo que esta
experiéncia lexical nos remete. E no meio desta sopa que nossa artista
vive, quase anonimamente, onde todos os habitantes parecem
compartilhar deste status de “invisivel’. O seu redor é o objeto
disparador dessas sensagdes, que sao traduzidas apenas com a permissao
da personagem e sua autoconsci€ncia com seu corpo e mente, (tomando
como empréstimo a proposicdo de Lorde) “de maneira que todos os
niveis da minha (sua) percep¢do também se abrem a experi€ncia
eroticamente satisfatdria, seja dancando, (...) escrevendo um poema,
examinando uma ideia” (2015, p. 71).

A maneira como Colette define a sexualidade feminina — “algo
mais disperso que um espasmo e mais quente do que isto” (2000, p. 3,
apud KRISTEVA, 2004, p. 3) — contribui para entendermos como ela
condimenta a sua escrita. Nas palavras de Kristeva:

Colette se agarrou ao prazer de viver, o qual era para ela
indiscriminadamente o prazer dos sentidos e o prazer das palavras. Sua
gourmandise e forte apetite privilegia o sabor — na base de toda
civilizacdo — o tempo todo incansavelmente contaminando-o com
visdo, audi¢do, olfato, tato, e todas as variantes da sexualidade — com
Eros e Téanatos se misturando em uma ‘falta de vergonha’ purificada
pelo estilo 7 (2004, p. 7).

O Alfabeto de Colette era capaz de dizer o dito e o ndo dito, ou,
melhor, o visto e o ndo visto. Ela ndo se retifica em trocar o “saber” pelo
“sabor” — privilegiando-o —, ja que se mostra hébil para agregar a sua
intelectualidade ao seu estilo de vida; nem mostra pudor ou se diminui,

7 “Colette clung to the pleasure of living, which was for her indiscriminately a pleasure
of the senses and a pleasure of words. Her gourmandise and strong appetite privilege
taste — at the basis of every civilization — all the while tirelessly contaminating it with
vision, hearing, smell, touch, and all the variants of sexuality — with Eros and Thanatos
blending together in a shamelessness purified by style”.
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mas reconhece, antes e acima da sua escrita, a importincia de ter a
consciéncia sobre o préprio corpo, do que ele é capaz de reinterpretar.
Ela combina todos os elementos em uma “proesia” (prosa+poesia). Os
sentidos sdo variantes da sexualidade, caminham lado a lado,
entrelacados, purificados pela palavra que transborda e intensifica o
ritmo da narrativa. A francesa ilustra esta combinacdo da ode a
vitalidade, ao riso e a sensualidade da mente, opondo-se com veeméncia
ao cartesianismo, para o qual

o corpo é compreendido ou em termos de seu funcionamento organico
e instrumental nas ciéncias naturais ou € postulado como uma mera
extensdo, meramente fisica, um objeto como qualquer outro nas
ciéncias humanas e sociais (GROSZ, 2000, p. 57).

Ocorre uma danca de sentidos no olhar de Renée sobre sua
soliddo. A consciéncia nio se desprende do corpo como uma entidade
acima dela, autdnoma, proprietdria dele. Ao contrdrio, ele incita a mente
a expor sua identidade:

E af estou eu, tal como sou! S6, s6, pela vida inteira s6, sem ddvida.
Muito cedo! Fiquei sé muito cedo. (...) Raposa sem concupiscéncia,
cujos olhos estdo sempre voltados para a armadilha e para a jaula...
raposa alegre, sim, mas porque sdo os cantos de sua boca e de seus
olhos que desenham o sorriso involuntdrio... raposa cansada por ter
dancgado, cativa, ao som da musica... (COLETTE, 1971, p. 15-16).

A exaustdo mental chega e atravessa sua carne. Nao hd
cerimdnias ao se comparar a figura de um animal, a raposa — esperta,
altiva... solitdria, ao contrdrio do lobo que caca em alcateia. Notamos
que, por vezes, o corpo dela ora comunica a sua subjetividade para o
exterior, ora traduz este mundo de fora a partir dos sentidos. Dessa
forma, ele funciona como um meio de expressdo, um veiculo de
informacdes (LORDE, 2015).

Uma das linhas de pesquisa que abordam a questdo do corpo
mencionada por Grosz (2000) é exatamente esta. O que temos de mais
intimo pode ser expresso, transportado para o mundo através do corpo,
sendo ele um mediador, um condutor. E 0 que o mundo quer nos dizer
chega até nds por via sensorial. A ressalva que a autora elabora para essa
linha se apoia justamente na mesma esséncia na qual ela se baseia. Esse
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papel do corpo de permanecer no meio do caminho entre dois polos
“opostos” faz com que ele ganhe um cariter de passividade. Haveria
nele uma “transparéncia” pela qual qualquer coisa poderia atravessa-lo.

Se o sujeito quer obter conhecimento sobre o mundo externo, ter
qualquer oportunidade de ser entendido pelos outros, ou ser eficiente
no mundo baseado em tal modelo, o corpo deve ser visto como
possuindo uma maleabilidade ndo resistente que distorce
minimamente a informacao, ou, pelos menos, distorce-a de maneira
sistemdtica e compreensivel, de modo que seus efeitos possam ser
levados em conta e que a informacdo possa ser corretamente
recuperada. Sua corporalidade deve ser reduzida a uma transparéncia
previsivel, conhecida; seu papel constitutivo na formacdo de
pensamentos, sensagdes, emocdes e representagdes psiquicas deve ser
ignorado, assim como deve ser ignorado seu papel como limiar entre
o social e o natural (GROSZ, 2000, p. 60).

Atravessado, assim, o corpo perde o status de influéncia sobre o
que estd do lado de dentro e o que estd do lado de fora, seu grau de
modificagdo no momento de transmitir ou internalizar. Ainda ndo
chegamos ao lugar no qual Grosz gostaria que a filosofia ocidental
chegasse, de onde ela poderia partir. Lembrando que sdo
questionamentos que dizem respeito nao apenas a uma linha de pesquisa
especifica, mas, como Grosz (2000) sugere, a toda base filoséfica do
Ocidente, que, de uma forma ou de outra, ignorou, pormenorizou e se
equivocou no momento de abordar o Corpo. Um dos fil6sofos que mais
se aproximou a desenvolver um olhar diferente sobre este assunto, para
Grosz, foi Espinosa. Ele segue um caminho diferente do cartesianismo
ao postular que o ser humano se constitui de uma “substancia infinita”
que é capaz de se metamorfosear em diversas formas gracas aos seus
“atributos”. Nao hd um tinico modo de expressar a sua natureza, por iSso
a incompletude destes atributos e necessidade da substincia de ter mais
de um deles (o corpo e a mente, por exemplo), ndo apenas uma
dicotomia de opostos. A manifestacdo corpdrea ndo estaria dissociada
da mental, pois quando a extensdo é expressada, a substincia ainda
carrega os seus atributos, como membros de um mesmo tronco.
Podemos ter a mesma ideia, mas pensada de outro modo:
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Um ato de vontade e o movimento do corpo sdo um Unico evento
aparecendo sob aspectos diferentes; eles sao duas expressdoes de uma
e a mesma coisa. Para cada modo de extensdo, existe um modo de
pensamento” (GROSZ, 2000, p. 62).

Em seu caldeirdo lexical, mesmo em uma passagem sobre a
soliddo, marcada a priori pela melancolia, Colette tempera a tristeza e a
dor com referéncias a bebidas voluptuosas, em um jogo de palavras que
atravessa o discurso ancorado por Grosz:

Contudo... dias hd em que a soliddo, para um ser na minha idade, é o
vinho capitoso que traz a embriaguez da liberdade, como outros hd em
que ela ndo passa de um tdnico amargo, como hd ainda aquéles em que
ela tem o poder de um veneno que faz com que atiremos a cabeca de
encontro as paredes (COLETTE, 1971, p. 17).

Sentimos o sabor amargo que € para Renée estar sozinha, mas
também tomamos conhecimento de que o “vinho capitoso” oferece uma
liberdade inebriante. Ela consegue o prazer de viver ndo apenas através
da companhia, mas também da soliddo. Sente-se sua confianca e
desenvoltura em expor, sem ressalvas, sua realidade — as entrelinhas que
permaneceram intocadas durante boa parte da histéria literdria; os
momentos € espacos ndo mencionados, ignorados, nas retratacdes das
mulheres: “a vida comum que ¢ a vida real (...), em relacdo a realidade,
ao céu, as drvores ou a qualquer coisa que possa existir em si mesma’”,
além das nossas relacdes com os outros (WOOLF, 2014, p. 159); a voz
que baixou o livro que estava no colo (WOOLF, 2014), saiu da sala de
estar e foi usufruir do que possuia e do que poderia possuir, gozar da
liberdade intelectual e escrever sobre o que conhecia; ndo guerras,
jornadas épicas ou biografias de lideres politicos, mas sobre aquilo que
encontrou quando saiu e quando depois voltou, o que viveu do lado de
fora e do lado de dentro, o que permaneceria silenciado e diminuido no
hall das “Boas Letras” (ABREU, 2003) se ndo fosse pela sua traducio
das sensacdes em palavras, e na transcri¢do laboriosa destas para uma
estética elaborada especialmente em reflexo da sua visdo sobre as coisas,
que traz e provoca no leitor a sinestesia e o frisson de se enxergar além
das limitagdes das relagcdes humanas.

Assim, os sabores sdo componentes chaves para a elaboragio
desta linguagem em a Vagabunda: “Se vocé ndo é capaz de um pouco
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de bruxaria, ndo vale a pena se envolver com culindria™, diz Colette
(2000, p. 3, apud KRISTEVA, 2004, p. 3). Suas palavras se transformam
em agdo, vice-versa: “na experiéncia, de acordo com Colette, a fantasia
refaz o corpo e o anexa a carne do mundo, ele préprio aninhado na carne
da linguagem™ (KRISTEVA, 2004, p. 22). Nem unidade, nem polos
distintos: nosso corpo € o mundo ao nosso redor se suplementam,
caminham em um continuo. Kristeva caracteriza esta vida como
“estranha”, devido ao estranhamento provocado por este estado
entremundos corpdreos € subjetivos no qual Renée se encontra. A
imaginacdo tem papel crucial neste entrelace, pois € ela quem assegura
o estado do ser. Em ordem inversa, o imaginar se faz antes (ou a0 mesmo
tempo) do ser/estar, sem dissociacdo, ja que o que é feito ndo significa
apenas realidade, ele ainda mantém a sua qualidade subjetiva, que é
transcrita na sinestesia da linguagem. O corpo fala e as palavras lhe
concedem a forma de expressdo necessdria para subjetiva-lo; mas ele
ndo se ausenta por completo da sua experiéncia fisica — ela permanece
ali, sublinhada na escritura, presente no intertexto. Basta evocar o
erotismo desta linguagem para sentir sua carne viva, que vibra e que
pulsa, como um lamento, uma catarse, um orgasmo. A fantasia reveste
nio somente a linguagem em si (o trabalho estético com ela propria),
mas também a tradug¢do de uma sensagao. Quase como um ciclo infinito,
a palavra parte da carne para se fazer carne. Neste processo, ela ndo é
mais aquela mesma que lhe deu origem, mas uma outra, que,
mergulhada, tocada pela fantasia, acende outras sensagdes. Um
exorcismo, um expurgo, como diz Renée (1971):

Escrever! Poder escrever! (...) o longo devaneio diante da f6lha em
branco, o rabiscar inconsciente, o brincar da pena que gira em tdrno
do borrdo de tinta, que mordisca a palavra imperfeita, enche de garras,
de flechazinhas, orna-a de antenas, de patas, até que ela venha a perder
a sua figura legivel de palavra, metamorfoseada que foi em fantéstico
inseto, borboleta-fada que algou seu voo (COLETTE, 1971, p. 17-18).

8 “If you’re not capable of a little witchcraft, it’s not worthwhile getting mixed up in
cookery”.

“in experience according to Colette, fantasy remakes the body and attaches it to the
world’s flesh, itself nestled in the flesh of language”.

9
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Em um primeiro momento Renée parece aludir a uma atividade
quase surrealista — movimento tdo rdpido, fluido e mutdvel quanto o
devaneio. O termo rabisco sugere uma despretensao para com este labor
artistico, e também evoca o cardter imagético desta escrita, jA que
rabisco tanto pode ser de palavras quanto de imagens. A qualidade
inconsciente reforca a ideia de que, para Renée, escrever é um estado de
mente no qual o produto é resultado da espontaneidade, do fluxo de
imagens que bombardeiam nossos pensamentos. Acrescentamos, aqui,
a posi¢cdo de Lacan no que se refere o inconsciente: “a escrita, a letra,
estd no real, e o significante, no simbdlico” (1971/2009, p. 114).
Levando essa fala em consideragdo, Cordeiro explica que “o
inconsciente é um saber (...), mas é também memorial de gozo (...), nos
trilhamentos criados pelos tracos significantes da experiéncia de
satisfacdo perdida” (2015, p. 12).

Na proposicao da personagem Renée, ndo € por se chamar de
“rabisco inconsciente”, contudo, que lhe falte o labor, o trabalho com as
palavras, a reescrita. Ela nos alimenta com a imagem de como a sua
escritura ganha vida, fazendo analogia entre a palavra e uma “borboleta-
fada”. O lapis se torna entidade e goza no sujar da tinta no papel. Ele
captura a “palavra imperfeita” e adorna a linguagem com os membros
do animal: antenas, patas. Quando deste abrago nao enxergarmos, nao
reconhecermos mais a sua origem insossa, teremos a metamorfose
completa, realizada, que “alga vdo”. Algo que faz essa reflexdo diferir
de tantos outros discursos sobre o labor poético € a leveza e a falta de
“seriedade” presentes. Kristeva a denomina, inspirada por Colette, de
“vagabundagem”: “é através da escrita, (...), uma vagabundagem sem
descanso, que ela (Colette) segue os riscos do relacionamento amoroso
a fim de transcendé-lo com bom e rigoroso elogio”'? (2004, p. 243). A
escrita é vagabunda — através dela, Renée exorciza as curvas acidentadas
do amor de modo a contornd-las e ultrapassd-las sem perder a
revigorante jouissance. A sensacdo de catarse € descrita abaixo:

Escrever! Tentacdo de purgar raivosamente tudo de mais sincero que
nos vai pela alma adentro, e rapido, com aquela rapidez que faz a mdo
relutar e protestar contra o deus impaciente que a guia..., depois
encontrar, no dia seguinte, em vez do ramo de ouro, miraculosamente

10 it is through writing, (...), a vagabondage without respite, that she follows the hazards

of the love relationship, in order to transcend it with rigorous good cheer”.
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desabrochado na hora flamejante, um espinheiro séco, uma flor
abortada... (COLETTE, 1971, p. 18).

Em ritual que flerta com a religiosidade, ela confessa sua
“tentac@o” de escrever — despertar de vicios e prazeres. A mdo ganha
vida e, cansada, refuta a vontade da deusa — aqui, a escritora recebe o
status divino, mas compartilha a autoria com todo o seu corpo, que
participa dessa comunhio erética. Todavia, esta batalha exauriente nem
sempre resulta em bons frutos. O que foi escrito hiberna durante a noite,
a poeta adormece sob aquela ideia para se deparar com uma semente
apodrecida, que ndo foi capaz de gerar vida. Apesar do esfor¢co da deusa
escritora, nao ha garantias daquele labor obter sucesso. A sinceridade da
matéria ndo lhe garante o “ramo de ouro”, nem a raiva de expulsé-la para
a carne do mundo garante a tenacidade de sobrevivéncia da palavra.

Consideracoes finais

Além de chegarmos até o estado erdtico da palavra a partir da
linguagem literdria de Colette, corroborando com uma ressignificacio
do corpo, consideramos também que o ritual desta escrita convém o
espaco para se falar de uma vivéncia, para ficcionalizar a vivéncia.
Enxergamos a possibilidade de ampliar a discussdo para autofic¢des,
ainda associadas ao cardter sinestésico que permeia a leitura de A
Vagabunda (1971). A metamorfose da linguagem da carne reincide
sobre o0 mundo corpdéreo e subjetivo de modo a perpetuar narrativas
sobre experiéncias “menorizadas” pela historiografia literaria.

A decifragdo de simbolos origindrios de lugares pouco
mencionados, de vozes pouco ouvidas, gera estranhamento e
subjugamento, mas, como Kristeva enfatiza: “Criticos de todos os tipos
fingem esquecer que este corpo que eles espiam existe se e somente se
ele é escrito — se ele se encarna na escrita, se a escrita se enraiza nele”!!
(2004, p. 21). A esta encarnagdo do corpo na escrita, a esta entrega ao
g0z0, a incorporacdo da experiéncia a fantasia, Colette nos empresta o
termo vagabundagem. A linguagem erética ndo é somente associada a
carne, mas também ao que nio se pode ver, a0 que sentimos, ao que a
nossa mente produz. As sensagdes ressignificadas transitam

11 “Critics of all stripes pretend to forget that this body they are spying on exists if and
only if it is written — if it incarnates itself in writing, if writing takes root in it.”
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entremundos corpdreos e subjetivos de modo que o corpo e a mente se
confundem — a crenca na dicotomia é desafiada.
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