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RESUMO: O presente artigo visa compreender a relagdo da memédria institucionalizada em museus e os
processos de identificacdo no contexto do Distrito Federal. Tomo de empréstimo para este roteiro
analitico da comunica¢do museoldgica o conceito de “imaginacdo museal”, desenvolvido pelo poeta e
musedlogo Mario Chagas e definido como a capacidade singular de mediacdo pela “linguagem das
coisas”; busco analisar a poténcia imaginativa que antecede a comunica¢do expressa pela ordenacgdo
tridimensional dos discursos em espagos expositivos e sua correlagdo com as realidades sociais
vivenciadas no Distrito Federal (DF). Sendo a narrativa expografica ndo apenas um reflexo ou produto
da realidade, mas também produtora de outros sentidos, identifico as narrativas presentes no Museu
do Catetinho, Museu da Cidade e Museu Vivo da Memdria Candanga como discursos que
(re)produzem as exclusdes estruturais que marcam a trajetéria de ocupacdo do Distrito Federal e
reflito sobre o direito a memdria como condicdo necessaria para o enfrentamento das desigualdades
locais.

PALAVRAS-CHAVE: Distrito Federal, Candangos, Sociomuseologia.

ABSTRACT: This article aims to understand the relationship between institutionalized memory in
museums and the identification processes in the context of the Federal District of Brazil. For this
analytical script of museological communication, | borrow the concept of “museum imagination”,
developed by the poet and museologist Mario Chagas and defined as the unique capacity for mediation
by the “language of things”; I’'m looking to analyze the imaginative power before the communication
expressed by the three-dimensional ordering of speech spaces and the correlation with the social
realities experienced in the Federal District (DF). Since the expographic narrative is not only a reflection
or product of reality, but it is also a producer of other senses, | identify the narratives present at the
Catetinho Museum, the City Museum and the Living Museum of the Pioneers of Brasilia as speeches
that (re)produce the structural exclusions that mark the occupation trajectory of the Federal District
and finally | delve into the right to memory as a necessary condition to combat local inequalities.

KEYWORDS: Distrito Federal, Candangos, Sociomuseology.

Introducdo

O artigo tem como roteiro de andlise uma introducdo a respeito da relacdo entre
museus, memorias e identidades, abordando a trajetéria de configuracdo do museu moderno
a partir do século XIX como um modelo colonialista e ligado a construcdo de uma ideia de
identidade nacional essencialista e passando pelos questionamentos em torno do conceito de
memaria e museus como dispositivos de poder inseridos nas légicas desiguais de socializacdo

modernas. Para esta reflexdo inicial me ancorei nos debates levantados pela pesquisa de
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publicos em museus de arte de Pierre Bourdieu e Alain Darbel sintetizados na classica obra “O
amor pela arte”, nas recomendacOes sobre museus da Declaracdo de Santiago do Chile,
realizada em 1972, e nos desdobramentos tedricos e éticos em torno da Sociomuseologia. Ao
referendar o quadro analitico, parto para breves observacGes e consideracoes das narrativas
expograficas em museus do Distrito Federal por meio do conceito de “imaginagao museal”
(CHAGAS, 2003), definido como a capacidade singular de mediacdo pela “linguagem das
coisas”. Busquei analisar a poténcia imaginativa que antecede este tipo de comunicacdo
museoldgica, concluindo com a reflexdo em torno dos efeitos sociais da continuidade de

narrativas celebrativas e pouco problematizadoras a respeito do territdrio do DF e da poténcia

politica em novas abordagens expograficas.

Os museus modernos caracterizados pelo padrdo de musealizacdo do século XIX, que
consolidou simbolicamente o discurso oficial dos Estados Nacionais europeus e que foi
intensamente difundido para outros continentes ao longo do processo colonial, se
constituiram, como nos informa Garcia Canclini (2015), em sedes cerimoniais do patrimonio,
locais privilegiados na ritualizacdo e consagracdo destes vestigios passados imbuidos de um
prestigio simbdlico aparentemente indiscutivel e que sdao essenciais na “simulagao social que
nos mantém juntos” (CANCLINI, 2015, p. 160). A principio foram esteios para a conformacao
de uma identidade nacional uniforme ao diluir as diferencas e conflitos em torno destas
representa¢des da nacgdo e de seu povo. No contexto colonial, de intensa miscigenacao e
choque de culturas, essas instituicdes atuaram como legitimadoras do discurso evolucionista
entre a civilizacdo e a barbarie. Simultaneamente a consolidacdo do capitalismo, museus e
universidades acumularam significados e expandiram a episteme europeia capitalizando tanto
“o significado de sua historia interna quanto o significado das histérias dos ‘Outros™
(MIGNOLO, 2018, p. 312). Historicamente as memadrias manipuladas no espaco publico por
meio de museus normativos! e dos processos de patrimonializacdo podem ser compreendidas
como encenacodes oficiais de discursos que buscam construir narrativas nacionais especificas,
operando por meio do imaginario social a producao e reproducdo de valores dominantes. Para

Marc Guillaume (2003, p. 42) sdo por estas “maquinas da meméria” que se conforma

10 termo “museu normativo” no texto refere-se ao modelo de museu, nascido na Europa, modelo difundido nas
Américas especialmente no século XIX cuja constituicdo implica alguns fatores basicos: a existéncia de uma
colegdo, a exposicao publica dessa colegdo e a presenga do publico.
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(...) o ideal do Estado moderno, ao assegurar para si o monopdlio da
memdria, reduzir a memodria do todo a meméria inscrita, conservada,
autorizada. Escrever, ou mandar escrever sob seu controle, o texto do
passado, para aparecer como o Unico avalizador do seu sentido, e p6-lo ao
servico da ideologia presente.

Os mecanismos oficiais de reconhecimento do valor cultural e memorialistico como
aqueles caracterizados pela musealizacdo e a patrimonializacdo fazem parte das estratégias
de producdo e reproducdo de ideologias. A memodria autorizada, inscrita oficialmente pela
cidade, é parte fundamental na formacdo social da experiéncia subjetiva por meio de
indicadores de memodrias que contribuem para a memédria social. Levando-se em conta a
polissemia que permeia o conceito de memdria social, cabe evidenciar que parto dos
desdobramentos da nogao classica de memdria como fendmeno social herdeira da tradigao
sociolégica francesa de Maurice Halbwachs, entretanto essa no¢do de memoria é
problematizada pelas andlises pods-estruturalistas dos processos de subjetivacdo que
guestionaram a perspectiva do consenso usualmente associada a no¢do de meméoria coletiva
(HALBWACHS, 1990). Neste sentido, a memodria social — logo, as narrativas expograficas
provenientes desta percepc¢ao — é concebida como um processo inscrito nas relagdes de poder
gue envolvem inevitavelmente o silenciamento de outras vozes na disputa entre diferentes
versdoes que pretendem se projetar como mais legitimas que outras (POLLACK, 1989). O
disfarce de imparcialidade das técnicas museolégicas e dos regimes juridicos encastelados em
cima do muro das responsabilidades esconde um potente instrumento de legitimagao da
ordem social por meio de seus simbolos e representacdes. Ao afirmar isso, temos em mente
que os usos da memdria sao sempre seletivos e acionados por meio da énfase e ofuscamento
de determinados aspectos. Desse modo, as exposicdes museoldgicas sao sempre encenacoes

de memdrias negociadas no presente.

Observa-se, no entanto, que a aparente neutralidade das praticas museoldgicas e a
membdria inscrita que assegura o monopdlio do discurso no espaco publico tém sido, ao longo
dos ultimos cinquenta anos, problematizada, sendo desvelada a sutileza ideoldgica com a qual
0s museus operam na memoria social. Como espag¢os comunicativos, 0s museus comunicam
valores e afirmam projetos ideoldgicos, seja pelos tipos de acervos ou pelas narrativas
expograficas que estabelecem este contato direto com o publico. Essas instituicdes ndo sdo
isentas de interesses e ndo agem sob um impeto conservacionista natural; representam um

campo de construcdo social onde os referenciais culturais sdo dispostos com uma poténcia
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politica que reforga ideias em uma proposta poética e conceitual, de maneira que, desde a

selecdo daquilo que é preservado, determinados paradigmas culturais se impdem.

O reconhecimento critico do papel mediador desses lugares de memaria? no mundo
social da modernidade ocorreu de forma relativamente recente no contexto cientifico da
Museologia e suas instancias de debates, como o Conselho Internacional de Museus (ICOM) e
a Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). A mudanca
na percep¢dao do papel dos museus foi resultado de reflexdes forjadas no contexto de
mudangas mais amplas do campo cientifico e filoséfico, as quais se expandiram com as
contribuicdes da Antropologia Social e dos Estudos Culturais na segunda metade do século XX,
além de experiéncias acumuladas no campo da memodria que favoreceram o olhar

dessacralizado sobre estas instituicdes.

A respeito dessas experiéncias acumuladas, aponto algumas referéncias importantes
para minha reflexdo e que contribuiram para o debate sobre a mudanca de olhar e a
constatagao de um “multiverso cultural” que colocou a prova as certezas encarnadas nas
instituicdes museoldgicas. Entre elas abordarei os estudos de publicos de museus de arte
realizados por Pierre Bourdieu e Alain Darbel (2007 [1963]), os debates em torno do museu
integral e da func¢do social dos museus na Mesa Redonda de Santiago do Chile, promovida
pela UNESCO/ICOM em 1972, e os desdobramentos da mobilizacdo organizada em torno de
uma Nova Museologia a partir da década de oitenta, fazendo uma reflexdao a partir dos

quadros conceituais da Sociomuseologia3.

2 Conceito formulado pelo historiador Pierre Nora na obra Lieux de Mémoire (1993) e que diz respeito a crise
provocada na identidade nacional francesa por um conjunto de transformagdes apds a morte do General De
Gaulle, em 1970. A reorganizagdo da geopolitica mundial com a perda de status da Franga ante a ascensdo dos
Estados Unidos, além das mudangas sociais de ordem interna, levou a consolidagdo de lugares simultaneamente
materiais, simbdlicos e funcionais (NORA, 1993, p. 21), em uma negocia¢do de sentidos com um componente
necessariamente politico. Portanto, um lugar de memdaria ndo é um lugar naturalmente digno de lembrancga, mas
atravessado de intencionalidades na estabilizacdo desses significados. Apesar de a nogdo de Nora se aproximar
da concepgdo de uma identidade em degenerescéncia, pressupondo a possibilidade de identidades estaveis e
fixas anteriores, a caracterizagdo e for¢a do conceito sao usadas aqui em didlogo com as disputas de sentidos em
devir, como processo.

3 De acordo com Mario C. Moutinho (2014, p. 423), membro fundador do Movimento Internacional por uma
Nova Museologia (MINOM), “A Sociomuseologia constitui-se, assim, como uma area disciplinar de ensino,
investigacdo e atuacdo que privilegia a articulacdo da museologia, em particular, com as areas do conhecimento
das Ciéncias Humanas, dos Estudos do Desenvolvimento, da Ciéncia de Servigos e do Planejamento do Territério.
A abordagem multidisciplinar da Sociomuseologia visa consolidar o reconhecimento da museologia como recurso
para o desenvolvimento sustentdvel da humanidade, assentada na igualdade de oportunidades e na inclusdo
social e econdmica.”
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Dou destaque ao estudo de Alain Darbel e Pierre Bourdieu neste contexto pela
importancia da vasta pesquisa na desconstrucdo do privilégio de classe que permeia o acesso
a cultura e, em especial, ao ambiente dos museus. Ao empreenderem uma pesquisa
gualitativa dos dados coletados em procedimentos empiricos sobre a frequéncia de pessoas
em museus de arte em cinco paises diferentes (Espanha, Holanda, Franca, Grécia e Pol6nia),
os autores apontaram respostas socioldgicas para elucidar as dimensdes dos
condicionamentos sociais na apropriacdo dos bens culturais presentes em museus. A hipétese
aceita de que haveria uma “desigualdade natural das necessidades culturais”, como uma
espécie de gosto nato cultivado por algumas classes sociais em contraposicdo a uma falta de
interesse inerentes as classes populares, que se ocupariam de outros entretenimentos, é
desmontada pelas sondagens de frequéncias de visitantes em museus de arte que apontam

que:

(...) alegibilidade de uma obra de arte para um individuo particular depende
da diferencga entre o cédigo, mais ou menos complexo e requintado, exigido
pela obra e a competéncia individual, definida pelo grau de controle atingido
por cada sujeito relativamente ao cédigo social que por sua vez, é mais ou
menos complexo e requintado. (DARBEL; BOURDIEU, 2007 [1963], p. 76)

Nesta pesquisa é certo que o acesso aos bens culturais expostos em museus ndo se
apresenta da mesma forma para o publico e é mediado por uma rede de significacdes a que
nem todos(as) tém acesso no sentido de decodifica-las para informar processos subjetivos. Ao
refletir sobre o processo citado, os autores enfatizam o deslocamento simbdlico do campo da
economia para o da cultura, apontando que o aparente gosto nato para a erudicdo é o
argumento legitimador que esconde mecanismos arbitrarios de reprodugdo das
desigualdades por meio do capital cultural. Grupos sociais cujos interesses se tornam
economicamente dominantes alimentam sistemas simbdlicos que se impdem como
universais, caracterizando processos de exclusao cultural que sao estruturantes da exclusao

social.

E enquanto instrumentos estruturados e estruturantes de comunicagdo e de
conhecimentos que os sistemas simbdlicos cumprem a sua fungdo politica de
instrumentos de imposicdo ou de legitimacdo da dominacdo, que
contribuem para assegurar a dominacdao de uma classe sobre a outra
(violéncia simbdlica) dando o reforco da sua prépria forca as relagdes de
forca que as fundamentam e contribuindo assim segundo a expressao de
Weber, para a domestica¢do dos dominados. (BOURDIEU, 1989, p. 11)
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O manto de sacralidade e legitimidade do conhecimento personificado pelas
instituicdes museoldgicas ndo sé afastam como muitas vezes criam um sentimento de
incompeténcia entre os (as) visitantes, quando o sentido do processo estd na falta de
representatividade e didlogo com outros saberes e pessoas na construcdo de memorias
plurais. Esse tipo de comunicagao museoldgica acritica exerce uma violéncia simbdlica pela
fabricacdo de simbolos e conhecimento que impd&e aos individuos no processo de socializagdo
lugares sempre subordinados a um discurso dominante ou uma completa auséncia. Ao
desvelar as condi¢Ges sociais da pratica cultural nos museus (DARBEL; BOURDIEU, 2007[1963],
p. 36) e o papel das escolas, este trabalho foi fundamental ao langar luzes ao processo vicioso
no qual as desigualdades diante da cultura transformam-se em desigualdades de sucesso na

vida social e em que o sujeito subalternizado se encontra preso na engrenagem da exclusao.

Hugues de Varine-Bohan, diretor do ICOM entre 1965 e 1974, constatou em uma
célebre entrevista na década de setenta que, a partir do século XIX, o desenvolvimento dos
museus no resto do mundo foi um fenémeno puramente colonialista?, demonstrando o papel
dessas instituicoes aparentemente neutras no seio das relacées de poderes mais profundas
das sociedades modernas. A pretensa democratizacdo da cultura proposta no impulso dos
ideais revoluciondrios franceses deu lugar a uma cultura elitizada, inacessivel e impositiva que
foi instrumento de legitimacdo do processo colonial e dos posteriores discursos dominantes.
Cercados por técnicas e simulacro do passado, os museus legitimaram narrativas cujo objetivo
era a diluicdo das diferencas e a constituicdo de uma identidade nacional ideal, assentada no
padrao social economicamente dominante, nas conquistas militares e em seus grandes
nomes. Os museus se constituiram, assim como a ciéncia moderna, em lugares neutros, onde
as técnicas e os métodos imperavam sobre os julgamentos de valores. A memdria autorizada
nesses espagos passou a representar o passado e as narrativas verdadeiras, oficializando
acontecimentos e sujeitos ao mesmo tempo em que silenciava outras vozes por meio de suas
classificacbes e narrativas expograficas. Essa separacdo que anseia por legitimar o
desinteresse do campo a partir de uma caracterizacdo puramente técnica foi concebida por
Pierre Bourdieu (1983, p. 89) como uma armadilha constitutiva da prépria competéncia na

construgao do campo cientifico. A competéncia legitimada determina os critérios de

4 A declaragdo foi dada em entrevista de Hugues de Varine-Bohan (em ROJAS; TRALLERO; AMARAL; CRESPAN,
1979).
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cientificidade, coloca os problemas passiveis de serem analisados e reconhecidos como
importantes e que atribuem certo “lucro simbdlico” para aqueles que se dispdem a pensar
sobre estes moldes. Desse modo, esta “ficcao social que nada tem de socialmente ficticia,
modifica a percepc¢do social da capacidade propriamente técnica” (BOURDIEU, 1983, p. 89).
Complementando esse raciocinio para outros ambitos culturais, podemos considerar também
aquilo que a fildsofa Marilena Chaui (2014) chamou de ideologia da competéncia, principio de
organizacdo e reproducdo de determinados conhecimentos que hoje opera também pela
industria cultural. Ao longo dos anos, os museus se conformaram como discurso autorizado
sobre a memdria e o passado, marcando na vida social o repertério de significados

disponiveis.

Com os movimentos contraculturais que embalaram o mundo ocidental na segunda
metade do século XX e a colocagdo na ordem do dia das pautas identitarias, que passaram a
contestar abertamente a ordem liberal e conservadora nos paises capitalistas, instituicoes
moduladoras como escolas e museus foram alvos dessas criticas pelos papéis que exercem na
reproducdo desses valores. Poderiamos caracterizar esse processo como a percepc¢ao do local
da cultura e do direito a diferenga em um contexto global caracterizado por relagdes muito
mais intensas de trocas de informacdes e mobilidades geograficas e que tornou cada vez mais
dificil aspirar a uma identidade nacional fechada. Essas identidades hibridas (BHABHA, 1998;
HALL, 2006; CANCLINI, 2015) constituidas no atravessamento de vdrios aspectos
socioculturais foram propulsoras de novas experiéncias também no campo da memaria. No
contexto dos museus, essas discussdes ndo passaram ao largo das preocupagdes de
profissionais da area que, em 1972, se reuniram em Santiago do Chile, declarando os museus
a servigo das sociedades. A declaragao de Santiago do Chile que, a partir da realidade latino-
americana e seus problemas decorrentes do “subdesenvolvimento”, considerou que o
“museu é uma instituicdo a servico da sociedade, da qual é parte integrante e que possui nele
mesmo os elementos que lhe permitem participar na formacdo da consciéncia das
comunidades que ele serve” (DE SANTIAGO, 1972), foi paradigmatica de uma nova forma de
pensar os museus e o sentido de suas a¢des. A inclusdao da sociedade e seus problemas na
relacdo com os museus foi pautada neste documento fundacional do que se convencionou
chamar de Nova Museologia. A estruturagdao da indignagdao aconteceu em um contexto

marcado pela ldgica da exclusdo globalizante, reinante desde o século XVI, que deixou como
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legado aos paises periféricos do sistema-mundo capitalista desigualdades sociais

exorbitantes.

A Nova Museologia foi o deslocamento do olhar dos museus do seu interior —
edificios, cole¢Ges e publico — para as comunidades em que estdo inseridos para atuarem no
sentido de sanar desigualdades de oportunidades por meio de processos de memoria. A
reivindicagdo do museu a servico das comunidades em contraposicao aos efeitos totalizantes
dos grandes museus nacionais é visivel atualmente pelas diversas experiéncias museoldgicas
como os ecomuseus, museus indigenas, museus de favelas, pontos de memoria, entre outros
processos museoldgicos que possibilitam a inclusdao de narrativas exiladas e silenciadas
historicamente. Ao socializar o fazer museolégico em didlogo com outros saberes e tematicas
gue subvertem a ordem imposta do discurso, abre-se com a cultura um campo de disputa
importante para as pautas que dizem respeito as vivéncias contemporaneas de grupos

marginalizados e a reprodugdo de seus saberes.

A despeito das variadas adjetivagdes que essas novas museologias receberam —
ecomuseologia, museologia social, museologia critica, museologia decolonial etc. — opto por
pensar os museus sob a perspectiva da Sociomuseologia, no sentido de compreender os
processos museolégicos como recursos transformadores de realidades sociais
comprometidos com processos horizontais, dialdgicos e participativos. No ambito global,
essas experiéncias se projetam como agdes anti-hegemonicas que reivindicam o lugar de
outras possibilidades na producdo de conhecimentos, de convivéncia sistémica e do direito a

memaoria como caminho para justica social.

Esta introducdo servird de fundamento inicial para compreender a relagcdo da
memodria performatizada, ou seja, da reencenagao no espacgo expositivo por meios de acervos
dos significados construidos em torno dos bens culturais em museus para a construcdo de
pertencimentos e identidades no contexto do Distrito Federal. A seguir, busco refletir em que
medida o silenciamento sistemdtico das memdrias dos construtores de Brasilia — os
candangos, como eram conhecidos os trabalhadores da construcdo civil —, tanto de seu mérito
como das agruras decorrentes da migracdo e fixacdo no Planalto Central, ndo sé reflete como
produz ainda hoje a marginalizacdo de moradores de cidades periféricas ao perimetro
planejado de Brasilia. Sabendo que a mediacdo cultural exercida por esses espacos nao é

apenas reflexo ou produto, mas também produtora de sentidos outros, busco compreender
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o direito a memadria como caminho e fundamento de uma agao-reflexao, no sentido atribuido
pela pedagogia freiriana de um agir consciente no mundo e para a transformacdo. (FREIRE,

2011)

Brasilia, a cidade que néo é uma s6°

Brasilia € uma cidade a qual foram impressos significados antes de ela existir como
lugar no sentido que o gedgrafo Milton Santos (1996) atribui como dimensdo espacial do
cotidiano, que é simultaneamente materialidade e imaterialidade. Uma cidade cujos sentidos
Ihe foram atribuidos antes da experiéncia vivida, uma cidade imaginaria que antecedeu a
cidade visivel e sensivel. Quando pensamos em cidades, geralmente retrocedemos ao
momento em que algum agrupamento humano ocupa determinado territdrio, constituindo
relagdes e dinamicas sociais mais complexas e materializando uma forma de conceber e
organizar o espaco urbano mediada por certas razdes culturais. A historia cultural das cidades
€ uma abordagem que lida com o fendbmeno das representagdes e as praticas sociais
envolvidas na dialética que interpreta e constrdi a urbe. Desse modo, a historiadora Sandra

Jatahy Pesavento (2007) define:

(...) sobre o fenomeno urbano no final do século XX e no inicio do novo
século, ndo se estudam apenas processos econdmicos e sociais que ocorrem
na cidade, mas as representacdes que se constroem na e sobre a cidade, ou
seja, com o imaginario criado sobre ela. Em outras palavras, os estudos de
uma histdria cultural urbana se aplicam no resgate dos discursos, imagens e
praticas sociais de representacdao da cidade. E o imaginario urbano, como
todo o imaginario, diz respeito a formas de percepcdo, identificacdo e
atribuicao de significados ao mundo, o que implica dizer que trata das
representagdes construidas sobre a realidade, no caso, a cidade.

Brasilia ndo existia como realidade. Assim, a cidade imaginaria antecedeu a
experiéncia sensivel de atribuicdo de significados e construcao da realidade agenciada pelas
pessoas na sua relacdo com o espaco. O imaginario da cidade foi construido no fluxo dos
acontecimentos nacionais e forjado como antigo anseio da nagao; ja nasceu com o lastro de
uma histéria oficial irredutivel. Como diria Lucio Costa, “ja nasceu adulta”. Sua forma e
organizacdo espacial, a principio, ndo foram delimitadas pelo fluxo humano e suas

necessidades cotidianas, mas pela mente de profissionais que definiram setores de acordo

5> Referéncia ao documentdrio ficcdo “A cidade é uma s6?” (2011) de Adirley Queirdz, cineasta ceilandense, que
faz um trocadilho com o jingle usado em 1971 para a remogao das “invasGes” que cercavam Brasilia e que
afirmava em seu refrao “A cidade é uma s¢”.
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com respectivas fungdes. As edificagdes nao obedeceram a tendéncias de épocas diferentes,
guardando marcas de temporalidades, e dificilmente agregam detalhes de cunho pessoal;
surgiram para serem o que sdo, sendo poucas as edificacdes que tém histérias de usos
anteriores. Passando a existir no chdao do mundo, a capital planejada ndo caiu muito no gosto
dos brasileiros e sua capitalidade (GOMES, 2008, p. 26) é questionavel frente ao lugar que o

Rio de Janeiro, por exemplo, segue ocupando no imagindrio sobre o Brasil.

Entretanto, para muitos(as) brasileiros(as) na segunda metade do século XX a
ocupacdo do Planalto Central e o discurso desenvolvimentista mobilizou desejos e
necessidades. O sertdo mais uma vez era inserido no discurso nacional pela posse do instinto
civilizador e o futuro se projetava em uma cidade planejada, simbolo da ousadia de um pais
moderno. A partir de 1957, comecam a desembarcar no Cerrado do interior do Goias centenas
de trabalhadores(as) de varias partes do pais, os(as) chamados(as) candangos(as),
motivados(as) pela possibilidade de emprego e fugindo das precdrias condi¢des do trabalho
no campo ou das grandes metrépoles no Brasil deste periodo. Ha de se considerar nesta
migracdao também a crenca de muitos(as) na participacdo de um projeto maior, de um esforco
coletivo capitalizado pelos discursos de Juscelino Kubitscheck direcionados aos(as)
trabalhadores(as) na construcdo de uma narrativa heroica. Brasilia era a expressdao mais

contundente do futuro e das promessas que o Brasil encarava:

A gente vé em Brasilia estrada que nao tem fim, pergunta para um candango
e ele te responde assim: O Brasil esta construindo, mais uma grande cidade,
antigamente foi sonho, hoje é uma realidade / Estéa ficando é povoado / estou
com meu Brasil Central/ com toda promessa e gldria, nossa nova capital.®

E importante reiterar essa relagdo afetiva com o projeto, pois é parte da memdria
candanga a visdo dessa fase como heroica, assim como a relacdo afetiva com o Presidente
Juscelino Kubitschek (JK). O impacto no imaginario popular da propaganda politica em torno
da nova capital ndo é um elemento dispensavel nesta analise. Em depoimentos e entrevistas,
além da busca de melhores oportunidades, o sentimento de ter feito parte de um projeto
significativo permeia as vivéncias candangas e da sentido para suas histdrias de vida neste

territorio.

6 Letra de repente cantada por um candango documentado pelo cineasta Vladimir Carvalho no documentario
“Conterraneos Velhos de Guerra” (1991) 153 min. Nesta cena o candango, morando embaixo de uma ponte com
a familia, canta e danga alegremente esta cangdo.

Karolline Santos. ENTRE A CIDADE IMAGINARIA E A CIDADE SENSIVEL



177
DossIE

De fato, é uma narrativa heroica, menos pelos herdis ostentados incansavelmente
pela cidade visivel que por aqueles(as) esquecidos(as) pela cidade imaginaria. A aventura de
ocupar o interior do pais teve como realidade a vida nos canteiros de obra da futura capital
federal marcada por um cotidiano agreste de superexploracdo do trabalho em condicbes
precarias e desumanas frente ao grande projeto nacional que comecou com data para acabar
(LUIZ, 2007; RIBEIRO, 2008). Realizar o “sonho de Dom Bosco” foi o inferno de muitos
migrantes que morreram e cresceram no solo arido do Planalto Central como opgao de uma
vida mais digna. Por outro lado, muitos sdo os operarios que permaneceram na regidao do
Distrito Federal e que, a despeito do cotidiano duro das obras e das lutas por moradia,
guardam um sentimento de pertencimento ao territério devido a vinculagdo de seu sucesso
as oportunidades na capital federal. Em um universo limitado de escolhas, entre a fome e o
desemprego de suas regidoes de origem, em especial os estados do Nordeste brasileiro, e as
agruras da vida na construcdo, muitos(as) foram aqueles(as) trabalhadores(as) que decidiram
permanecer na cidade e trouxeram seus familiares, refor¢ando o crescimento populacional

gue vinha se acentuando desde o inicio das obras:

Em 1969, ou seja, com apenas nove anos de inaugurada, Brasilia ja tinha
79.128 favelados morando em 14.607 barracos, para uma populacdo que os
idealizadores estimavam em 500 mil habitantes. Naquele ano, o governo
local realizou um semindrio para discutir os problemas sociais do DF, alguns
deles causados pelo inchamento demografico, uma vez que o fluxo
migratdrio continuava intenso. O “favelamento” foi considerado o problema
mais grave pelos participantes do evento. (LUIZ, 2007, p. 67)

Apinhados(as) em vilas de lona e madeira estes(as) trabalhadores(as) foram
ocupando regides adjacentes a Brasilia imaginada: Vila Amaury, Morro do Urubu, Morro do
Querosene, Vila do IAPI, Vila Sarah Kubitschek, Vila Tendrio, Vila Bernardo Sayao, entre outras
qgue foram os embriGes da cidade sensivel que comecava a se conformar nas complexas
relagdes de moradia no Distrito Federal. A cidade planejada com um “corddo sanitario”’
realizou a higienizagdo social a partir das remoc¢des das vilas candangas para lugares afastados,
muitas vezes sem as condi¢des basicas de moradia, como saneamento, eletricidade e dgua

encanada.

7 “A EPTC - Estrada Parque Contorno, realizada ainda durante a construc3o da cidade em 1958, foi uma exigéncia
atribuida aos jurados do Plano Piloto de Brasilia para o projeto ganhador de Lucio Costa. Recomendava a
realizagdo de uma via circundando toda area de dominio da Bacia Hidrografica do Paranoa (...) Esta premissa
tornou-se basica para a segregacdo espacial dos novos centros urbanos a serem criados, pois a EPCT passou a
constituir-se o anel sanitario de Brasilia (IPEA; UnB; UFRJ, 2002, p. 111)” (OLIVEIRA, 2008, p. 57).
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Em 1971, o entdo governador do DF, Hélio Prates, nomeado pela ditadura militar e
membro do ARENA, partido que sustentava o governo autoritario, foi o responsavel pela acdo
de remocdo mais notdria da capital federal, a Campanha de Erradicacdo de Invasdes (CEI)2.
Essa enorme campanha, fundamentada em nogdes higienistas de ordenacdo da cidade e sob
a tutela de um governo autoritario, foi a resposta dada como “planejamento urbano” para
milhares de brasileiros(as) que foram retirados(as) da area central e enviados(as) com seus
barracos para uma regido de Cerrado sem qualquer infraestrutura, localizada a cerca de 30
km da capital da esperanca, dando origem a maior cidade do DF, a Ceilandia. A “solucdo” para
o problema de habitacdo em Brasilia foi a génese de outro problema fundamental para a

vivéncia dos(as) moradores(as) do DF de hoje: a mobilidade urbana.

Ao analisar esse processo a partir dos depoimentos de candangos e candangas que
foram removidos(as) para a regido da Ceilandia, é interessante a observacdo do historiador
Edson Beu Luiz (2007) a respeito das reiteradas perdas de referenciais que estas pessoas

passaram ao longo do processo de fixacdo na regiao:

Volto agora ao cenario apocaliptico da entdo recém criada Ceilandia, que
traumatizou o casal Cosme e Avani e, provavelmente, os demais candangos
para la removidos naquela época. O depoimento de ambos, aqui transcritos,
mostra que a transferéncia, resultante de uma decisdo meramente
administrativa, rompeu com todos os elementos subjetivos que permeiam o
cotidiano de uma comunidade em determinado bairro ou territdrio urbano
(MAYOL, 2003), como era o caso dos nucleos pioneiros, formados pelos
antigos acampamentos de operdrios. Os lagcos de reconhecimento, de
identificacdo, construidos pelo convivio, pela proximidade, pela ida ao
botequim, a pequena mercearia ou a um campo de pelada no domingo pela
manh3, todos esses “elementos praticos” deixaram bruscamente de existir
pela segunda vez - a primeira foi quando os candangos sairam da terra natal
para os canteiros de obra. (LUIZ, 2007, p. 77)

A partir dessa reflexdo, é possivel pensar sobre os processos de subjetivacdao
desses(as) trabalhadores(as) marcados(as) pela perda e constituicdao de relagdes em um
contexto de profundas mudancas. Compreendendo a subjetividade como efeito de praticas
culturais que relacionalmente constituem significados balizados pelas condi¢Ges de producdo
politica dadas em um determinado contexto, é fundamental refletir como o sujeitos

identificados(as) como “candangos(as)”, conclamados(as) por JK como “operarios do milagre”

8 Cabe destacar que as remogdes de vilas e ocupagbes candangas ja vinham sendo realizadas desde antes da
inauguragao da capital, como o caso da Vila Sara Kubitscheck, que deu origem a cidade de Taguatinga, em 1958,
e as cidades do Gama e Sobradinho, inauguradas naquele mesmo ano.
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e incluidos(as) na narrativa epopeica da nova capital, passaram a representar, especialmente
apos a inauguracdo da cidade, um entrave para o racionalismo modernista do pais do futuro.
A relativa auséncia ou sombreamento desses sujeitos e suas trajetdrias no discurso oficial que
narra a cidade ndo é apenas reflexo das lutas por significados que reposicionaram esses(as)
trabalhadores(as) de herdis(heroinas) para invasores, mas é a propria producdo da

marginalizacdo social que transformou o DF na regido mais desigual do pais®.

A Imaginagéo Museal no Distrito Federal

Forjada como produto cultural de um pais moderno, a memdéria enquadrada pelo processo
de patrimonializacdo e pelos museus de Brasilia ndo foge a narrativa celebrativa centralizada nos
grandes nomes da politica nacional como o Presidente JK e Israel Pinheiro, e da arquitetura nacional
e internacional, como Oscar Niemeyer e Lucio Costa. Sessenta anos apds sua inauguracao, o
repertorio de significados que circula em seus espagos culturais ainda sustenta uma narrativa
unissona e pouco problematizadora da realidade local e do préprio processo de consolidacdo da
capital, reservando as memdrias que envolvem outros territérios do DF um timido espaco na
narrativa e um absoluto siléncio diante das idiossincrasias inerentes a qualquer processo histérico

do ponto de vista de uma histdria critica.

Opto por compreender a dimensdao simbdlica da cidade por meio da nocdo de
musealizagdo, conceito préprio do campo da Museologia contemporanea que direciona o
olhar ndo para as instituicdes, mas para o processo social de construcdao de valores e
transformacédo de realidades por meio da comunicacdo museoldgica, uma acdo “produtora da
performance museal, um tipo de delirio das coisas da realidade — nos termos do poeta Manuel
de Barros — que na Museologia se convencionou chamar de musealizagdao” (BRULON, 2018, p.
190). O processo de musealizacdo forja sentidos mediados pela pratica preservacionista,
transformando os museus em dispositivos disciplinares que, pelo efeito de verdade que
provocam, sdo instrumentos potentes na arena de disputa de memorias, no arbitrio do que
pode ser lembrado e do que deve ser esquecido. Para esta “passagem criadora” de sentidos é
necessario o agenciamento de certos discursos e representagdes que sdao acionados em

intensidades diferentes; é preciso imaginar, € um gesto consciente que exige estratégias de

® Dados do Mapa das Desigualdades do DF 2019 do Movimento Nossa Brasilia, o Instituto de Estudos
Socioecon6micos (Inesc) e a Oxfam Brasil. Disponivel em: <https://www.inesc.org.br/mapa-das-desigualdades-
2019/>. Acesso em: 23 set. 2020.
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negociacdo dos significados que mobilizam fragmentos do processo histérico - memérias
selecionadas como relevantes, mas sempre fragmentos — para a criagcdo das condi¢Bes sociais
de percepcao e acdo sobre a realidade vivida. Nesta linha de analise, tomo de empréstimo o
conceito do musedlogo e poeta Mario Chagas (2009, p. 20) de imaginagcdo museal como um
“conjunto de pensamentos e praticas” ligado ao campo e que expressa certa “perspectiva
museoldgica”, uma forma de encenar a relagdo entre o ser humano e suas memdarias em uma

realidade musealizada:

E aquilo que propicia a experiéncia de organizacdo no espaco - seja ele um
territorio ou um desterritdrio - de uma narrativa que langca mao de imagens,
formas e objetos, transformando-os em suportes de discursos, de meméarias,
de valores, de esquecimentos, de poderes etc., transformando-os em
dispositivos mediadores de tempo e pessoas diferentes. (CHAGAS, 2005, p.
57)

No caso de Brasilia, é possivel constatar nos museus'® que se dedicam a narrar e a
refletir a histdria da cidade a predominancia de uma imaginagao museal calcada na narrativa
epopeica da construcdo da capital com o interior do pais sendo frequentemente caracterizado
como um “deserto” ocupado pelos corajosos “novos bandeirantes” liderados por JK e sob o
signo arquitetonico do modernismo forjado como identidade nacional. Nesta narrativa do
desbravamento e da aventura, que converte por meio de uma estratégia discursiva eventos
em “feitos”, as contradi¢cdes e desvios éticos que levam a esta conquista cedem lugar aos
grandes nomes e acontecimentos. Brasilia € um sucesso inquestionavel, e o papel da “massa
heroica e an6nima” de milhares de trabalhadores(as), apesar de celebrado como importante,
¢é diluido em rétulos que ndo evidenciam suas origens e contribui¢cdes sociais, culturais e

economicas.

Nos museus supracitados, apenas o Museu Vivo da Memaria Candanga de fato traz
objetos e temadticas voltadas para os(as) trabalhadores(as). Nos demais espacos, a
predominancia da imaginacdo celebrativa subalterniza, em um quadro de significacdo
hierarquizado, a referéncia aos sujeitos histéricos a excepcionalidade do momento histérico.
A condicao de coadjuvantes, que contrasta com a realidade do empenho e da forca de
trabalho das pessoas, é reforcada pela ideia da capital no “coracdo do pais” ser fruto de um

“visionario” ou a realizagdo de um “sonho”, e as complexas rela¢cdes travadas no seio deste

9 ncluo nesta andlise o Museu do Catetinho, Museu da Cidade no Complexo Cultural Trés Poderes e Museu Vivo
da Memoria Candanga.
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processo se resumem a um feito maior que muitas vezes se estabiliza no terreno mitico da

cidade imagindria.

Nesse jogo de luzes e sombras da memadria que tem nos espacos museoldgicos o lugar
de encenagdo em um processo comunicativo, se por um lado a trajetdria dos(as)
candangos(as) é condicionada a uma subjetivacdo sempre dependente do contexto maior
fixado — quando deveria ser pensada relacionalmente — por outro, existe um completo siléncio
ou auséncia de memdrias que ddo sentido ao territério que antecedeu a mudanga da capital.
Ao resumir a histéria anterior da regido a um deserto “sem fim” que é ocupado pela civilizacdo
litoranea a partir de 1956, essa narrativa relega ao esquecimento as vilas e atividades
mineradoras que movimentaram o interior do Goids desde o século XVIII, as fazendas
coloniais, os quilombos que se constituiram em decorréncia dessas ocupacdes, as populacdes
indigenas que ocuparam e ocupam o territério do DF. Se retrocedermos mais, o0s
equipamentos culturais do DF ndo remetem a ocupagdo pré-historica e aos varios sitios
arqueoldgicos dentro e proximo ao quadrilatero, reproduzindo em dimensdo regional a
narrativa colonial de uma terra disponivel como o imaginario do sertdo domado por

bandeirantes.

A seguir parto para uma breve andlise das recorréncias desse imagindrio no processo

de musealizagdao no DF.

Na regido central encontra-se o Museu da Cidade, projetado por Oscar Niemeyer,
localizado no Centro Cultural Trés Poderes, que, além do Museu Histérico da Cidade, é
composto pelo Pantedo da Patria e da Liberdade Tancredo Neves e pelo Espago Lucio Costa.
Inaugurado junto com a cidade, fendbmeno que por si s6 merece uma analise, o0 museu é
constituido por dezenove inscrigdes em marmore, nas areas externa e interna, que remetem
ao processo de interiorizacdo da capital. Na fachada externa, que também ostenta a efigie de

JK, 1é-se as seguintes mensagens:

Ao presidente Juscelino Kubitscheck de Oliveira, que desbravou o sertdo e
ergueu Brasilia com audacia, energia e confianca, a homenagem dos
pioneiros que o ajudaram na grande aventura.

Deste Planalto Central, desta soliddo que em breve se transformara em
cérebro das altas decisdes nacionais, lanco os olhos mais uma vez sobre o
amanha do meu pais e antevejo esta alvorada, com fé inquebrantavel e uma
confianca sem limites no seu grande destino.
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As inscrigdes enfatizam o interior do pais como um espago tao desolador como um
deserto, um misto de desilusdo e deslumbramento. Ao se recorrer ao imagindrio sobre o
sertao, reafirma-se a dominagao simbdlica deste local como nao civilizagdo, como um
territorio a ser ocupado e desenvolvido; trata-se de uma construcdo simbdlica que antecede
a conquista efetiva. As ideias de “desbravar” e “aventura” confirmam essa intengao e sao um
dos recursos discursivos mais recorrentes sobre a cidade, funcionando como estratégia de
apagamento das memdrias anteriores de ocupacdo da regido, além de artificios que
hiperbolizam o papel do ex-presidente e atribuem um Unico rosto e sobrenome a empreitada.
Na fachada exterior é também gravada uma cronologia a respeito das ideias mudancistas que
retrocedem sua génese ao Marqués de Pombal, passando pelos inconfidentes e concluida em
Brasilia. Essa linha do tempo é aprofundada no interior do museu com trechos sequenciais
que enquadram JK e Brasilia nesta marcha inexoravel, encabegada por estadistas e anunciada

pelos céus.

Considerando todo o conjunto dos 19 textos, localizados nas fachadas e
paredes do interior do Museu, percebe-se que a categoria que reine maior
numero de textos é a que enaltece e registra os éxitos do Presidente
Juscelino Kubitschek. A segunda categoria, em termos quantitativos, é a que
retne o registro dos antecedentes de Brasilia. Somente em dois trechos ha
referéncias as dificuldades impostas pela oposicdao politica a realizacdao da
mudanca da Capital. (SOARES, 2017, p. 41)

De forma progressiva, a memoria, enquadrada como um projeto de magnitude
nacional, desenvolve-se do amadurecimento da pretensdo portuguesa de retirar sua sede do
litoral em vista das ameacas vindas do mar e culmina com a inauguragao da nova capital. Como
um “livro de marmore” em uma expografia que ndo pode ser alterada e cravado na Praca do
Trés Poderes, o Museu da Cidade é um tipico exemplo da imaginacao barrosiana definida por
Mario Chagas em referéncia ao primeiro diretor do Museu Histérico Nacional do Rio de
Janeiro, Gustavo Barroso, cuja a ideia de nacdo “era alguma coisa dada e acabada, a que
restava apenas amar, preservar e defender contra as ameacas internas e externas que, a rigor,
constituiam oportunidades especiais para o exercicio da bravura heroica” (CHAGAS, 2009, p.

114).

Nesse quadro, que visava situar o processo de transferéncia da capital como feito
consumado — por ordenagdes divinas e constitucionais —, a reproducao do imaginario nacional

sobre o sertdo e o interior do pais deixou de lado o papel dos municipios goianos, como
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Planaltina, Luziania e Anapolis, cidades que foram suportes para os trabalhos nos canteiros de
obras. A reboque desse imaginario da auséncia que caracteriza a imaginacdo museal no DF
sobre a sua inser¢dao no Centro-Oeste brasileiro, vem o descaso com o patrimdnio significado
por outras relagées que ndo a epopeia brasiliense. Exemplo mais recente é a demolicdo do

casardo colonial no centro histérico de Planaltina conhecido como “casa da dona Negrinha”*™.

Mesmo quando a narrativa tem inicio na transferéncia da capital, os silenciamentos
da atuacdo e presenca de outros sujeitos atravessam os discursos expograficos. Esse é o caso
do Museu do Catetinho, caracterizado por remontar cenograficamente a antiga residéncia
provisoria do Presidente JK até a finalizacdo do Paldcio da Alvorada, em 1958. O conhecido
“Palacio de Tabuas” foi erguido pelas maos e suor de pessoas como o quilombola Sinfronio
Lisboa da Costa (1925-2015), morador do Quilombo Mesquita, cuja origem remonta ao século
XVIII. Além dele, outros(as) moradores(as) do quilombo prestaram servigos nos primeiros anos
da construgdo, no entanto, ndo ha nenhuma referéncia a esses(as) candangos(as) no museu,
e somente em 2012 Sinfronio da Costa foi homenageado pelo Governo do Distrito Federal.
Atualmente a comunidade vive um processo de demarcacdo do territério quilombola; sem
sombra de duvidas, a comunidade estaria lutando com outro capital simbdlico por sua
sobrevivéncia material caso suas enormes contribui¢cdes culturais e econémicas fizessem

parte do nosso quadro de memédrias relevantes.

Relativamente aos grandes acampamentos operarios montados pelas empreiteiras e
as vilas candangas construidas pelos(as) proprios(as) trabalhadores(as), apenas na década de
oitenta houve um esforgo significativo para registrar e atualizar a realidade social os
enquadramentos da memaria no DF por meio do Grupo de Trabalho Brasilia'?. Neste periodo
foi criado também o Museu Vivo da Memdéria Candanga (MVMC), cuja imaginagdo museal que
o engendrou é reveladora de outras sensibilidades na abordagem da memadria candanga e das

praticas museolégicas. O MVMC, um dos Unicos espacos culturais dedicados ao papel

11 Disponivel em: <https://g1.globo.com/df/distrito-federal/noticia/2020/09/30/casa-da-dona-negrinha-imovel-
historico-no-df-e-demolido-em-planaltina.ghtml>. Acesso em: 18/12/2020, as 22:22,

2.0 Grupo de Trabalho Brasilia foi oficializado pelo Decreto n2 5.819/81, que criou um grupo de trabalho para
estudar, propor e adotar medidas que visassem a preservagao do patrimonio historico e cultural de Brasilia. Fazia
parte deste grupo o Servigo do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN) por meio da Fundagdo Pré-
Memoéria, o Departamento do Patrimdnio Histérico e Artistico/Secretaria de Cultura do DF (DEPHA/SECDF) e
pesquisadores(as) da Universidade de Brasilia. Herdeiros(as) do legado patrimonial defendido por Aloisio
Magalh3es, entre 1981 e 1985, o grupo registrou e documentou diversos aspectos de dimensdo cultural da
formacgdo do DF, sendo responsdvel pelo alargamento da nogao de patrimonio, incluindo entre suas agdes a
identificacdo e preservagdo das vilas operarias e do patrimonio colonial da regido.
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desses(as) trabalhadores(as) e que ocupa uma das poucas edificacdes remanescentes do
tempo da construcdo?®3, foi resultado da luta pela manutencdo e conservacdo das edificacdes
do antigo hospital, que estava em ruinas e que, no final dos anos oitenta, foi idealizado para

ser um centro de divulgacdo, pesquisa e promocao do legado cultural dos(as) candangos(as).

A formacao desse museu apresenta, em varios aspectos, uma mudanca de paradigma
em relacdo aos espacos museoldgicos anteriores. Inicialmente, ele ndo se originou da ponta
da caneta de algum governante, tendo sido fruto da mobilizacdo popular em torno de um
territério qualificado como de valor patrimonial por ter sido a Unica unidade de saude do DF
ao longo dos anos da construcdo e passagem de muitos(as) brasilienses e cuja materialidade
vinha se definhando a olhos vistos pelos(as) moradores(as). O terreno destinado para o antigo
hospital abrigou também uma das maiores ocupacdes candangas proximas ao Plano Piloto, a
Vila do IAPI, cuja remogao deu origem a cidade da Ceilandia. Nesse sentido, outro ponto
relevante em sua trajetoria foi o apoderamento dos argumentos patrimoniais e
preservacionistas mobilizados pela comunidade de moradores(as) como forma de resistir e de
negociar suas demandas por meio das relacdes de pertencimento com aquele territério.
Vinculado a mobilizacdo popular de comunidades como a da Vila do IAPI, Candangolandia e
do Nducleo Bandeirante, o projeto de revitalizacdo do antigo hospital teve como base a
formacdo de um museu que dinamizaria a identificacdo, preservacdo e difusdo da memoria
candanga com a valorizagao dos saberes artesanais e capacitacdo da comunidade com a
proposta das Oficinas do Saber Fazer. Ao propor essa abordagem, dava-se énfase ao
patrimonio pela dimensdo imaterial dos conhecimentos trazidos pelos migrantes, valorizando
seus saberes e oficios, visibilizando suas regides e contribuicGes culturais e oferecendo
oportunidades de lazer, profissionalizagdao e convivéncia comunitaria no espago do museu. O
MVMC foi responsavel também pelo Programa de Histdria Oral, além de ter se voltado de
forma especial para a educacdo, articulando meméria, saberes locais e a preservacado do

Cerrado em diversas a¢des educativas.

13 A edificacdo que abriga o Museu Vivo da Meméria Candanga foi construida para ser o Hospital Juscelino
Kubitscheck de Oliveira (HJKO), unica unidade hospitalar de apoio a construgdo e que funcionou até 1968, sendo
totalmente desativada em 1974. Contudo, ex-funcionarios e outras familias passaram a ocupar as instalagdes do
antigo hospital como moradia. A ocupagao que foi removida por volta de 1971, na Campanha de Erradica¢do de
Invasdes (CEI). Em 1983, o prédio foi tombado pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)
e, em 1985, pela Secretaria de Cultura em nivel distrital, tendo sido o0 museu inaugurado em 1990.
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Por esta breve descrigdo pode-se compreender a excepcionalidade desse espago
museoldgico na abordagem da histdria do DF e da prépria concepg¢do do museu. Por um lado,
ele se propdGe a narrar Brasilia com a inser¢do e a valorizacdo de outros sujeitos e, por outro,
compreende a memodria candanga como patrimonio vivo, legado presente e em curso,
diferentemente da cristalizagao do passado nacional pronto a ser “aprendido” nos demais
museus do DF. No entanto, a realidade atual do MVMC n3o difere de outros espacgos
museoldgicos da capital, apesar de demandar muito mais atencdo das autoridades no que se
refere a restauracao e a revitalizagdo de seu patriménio arquitetdnico que os demais espacos.
O museu também sofre da falta de investimentos e manutencdo da sua estrutura, possui
poucos(as) funciondrios(as) qualificados(as), as oficinas ja ndo tém como prioridade a relagao
com a memdria candanga, a biblioteca especializada foi desativada e removida do espaco e
houve a extingdo completa do seu Programa de Histdria Oral e a precarizagdao dos programas

educativos.

Pontuo esses problemas a fim de salientar o estado do Unico lugar de meméria oficial
destinado aos(as) candangos(as) e um dos poucos museus situado em uma cidade periférica
a Brasilia, mas sigo para a analise de sua exposicdo museoldgica e como estd se insere, quando

deveria se contrapor, a imaginacdao museal que sacraliza a histdria do DF.

A exposicdo de longa duracdo “Poeira, Lona e Concreto”, apesar de ser uma das
expografias mais interessantes da cidade, ainda aborda de forma superficial as questdes que
giram em torno de uma narrativa critica e dialdgica da experiéncia candanga. Os doze mddulos
sdao compostos de imagens, objetos de trabalho, objetos de uso pessoal e dioramas para
narrar a historia do DF, no entanto, pelo ritmo da exposicdo, a empreitada candanga aparece
ainda como um apéndice da “grande” epopeia. A maquete que recebe os(as) visitantes é mais
uma reproducdo do Plano Piloto, e as mais de trinta cidades satélites, destino dos(as)
candangos(as) e lugar de vivéncia de milhares de moradores(as) do DF, muitos(as) filhos(as) e
netos(as) dos(as) candangos(as), sdo mais uma vez invisibilizadas na representacdo espacial
que exclui a maior parte do territério ocupado. A exposicado, apesar de abordar o trabalho e a
constituicdo da primeira cidade candanga, a antiga Cidade Livre, atual Nucleo Bandeirante,
ndo explora outros recursos expositivos a fim de adensar as camadas de informacdes
necessarias para o didlogo efetivo entre diferentes publicos e os bens musealizados. A opcao

por reproduzir a Sinfonia da Alvorada de Vinicius de Moraes e Tom Jobim nos modulos de
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referéncia direta a experiéncia candanga so reforca a inser¢do da narrativa expografica nos
ritmos de uma imaginacdo museal assentada na histdria oficial, ao passo que poderia
identificar e dialogar sobre as origens, condicdes de vida, condi¢cdes de trabalho e destino
dos(as) trabalhadores(as). O anonimato que caracteriza a narrativa dominante sobre a
experiéncia candanga reverbera pela exposicdo, salvo as referéncias a Mario Fontenelle, e
contrasta com o ultimo modulo, consagrado a festa de inauguragdo, com os nomes que
atestam a doacdo dos vestidos de época, vestigios materiais com nome e sobrenome. O dia
da inauguracdo da capital federal encerra a exposicdo de longa duracdo!?, o que nos remete
a cristalizacdo, no imaginario museal, da valorizacao destes trabalhadores(as) apenas nos anos
anteriores a 1960, a despeito de um processo mais amplo no tempo e espaco de atuacao
dessas pessoas, com a continua¢ao das obras que ainda eram muitas apds a inauguracgao e na
fixagdo e complexificagdo das relagdes no territério — simbolicamente, corrobora a
desvalorizacdo social que, em perspectiva com a histdria oficial, caracteriza nos anos seguintes

essas pessoas pela alcunha de invasores(as).

Consideragées finais

A consciéncia de que museus e patrimonios ndao sao testemunhos inertes de um
passado absoluto evidenciou a intrinseca relagdo entre memoria e poder (CHAGAS, 2011) e
desvelou, por debaixo da objetividade das técnicas, as intencionalidades que se fazem
presentes desde a selecdo daquilo que deve ser deixado como legado para as geragdes futuras

até a maneira de se narrar esse legado adaptada aos discursos normativos em voga.

Nessa comunicacdo, que ocorre em uma sociedade em rede, na qual o fluxo da
informagdo ndao caminha apenas no sentido vertical — e geralmente de cima para baixo —,
transitando em diferentes pontos de transmissdo, circulacdo e recep¢ao, os museus ganham
projecao pelo didlogo que desperta os sentidos. A musealizagdo é esta passagem criadora
(BRULON, 2018) que instaura sobre o real, o virtual, e esta atravessada por intencionalidades
gue se escondem nas entrelinhas da narrativa que é acessada pelo publico do museu. As
memoarias construidas e inscritas nesses espacos publicos sdo condi¢cdes que conformam o

interdiscurso nos processos comunicativos, mas que, de forma alguma, se depositam sem

14 Sabe-se que a atual exposicdo “Poeira, Lona e Concreto” no MVMC é apenas um médulo do projeto de
expografia pensado para o museu quando idealizado, mas a falta de investimentos e iniciativa ao longo dos anos
impossibilitou a conclusdo do projeto.
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alteracdes nos sujeitos; ao contrario, essas informacdes recriam processos subjetivos e sdo
terrenos férteis para diferentes interpretagées. Como uma estratégia informacional em um
contexto de comunicacdo, esta virtualidade pode servir no refor¢co de idealizacbes que
sustentam narrativas hegemonicas, na reproducdo de formas de narrar e expor aos olhos
do(a) visitante aqueles bens, assim como evidenciar outros olhares e perspectivas de
representacdo de narrativas subalternizadas. Como produtores de regimes de verdades, os
museus inserem, por meio da institucionalizacdo de indicadores de memaria, o campo de
possibilidades do pensavel, as ancoragens possiveis para a compreensao das contradicées em
qgue todo individuo estd imerso(a). Eles sdo fundamentais para dindmica do processo que
Paulo Freire (2011, p. 53) define como “a consciéncia de” para “a agdo sobre” a realidade no

exercicio de uma ac¢do transformadora

A criticidade e as finalidades que se acham nas relacGes entre os seres
humanos e o mundo implicam em que estas relagdes se ddo com um espacgo
gue ndo é apenas fisico, mas histdrico e cultural. Para os seres humanos, o
aqui e o ali envolvem sempre um agora, um antes e um depois. Desta forma,
as relagOes entre os seres humanos e o mundo sdao em si histdricas, como
histéricos sdo os seres humanos, que ndo apenas fazem a histdria em que se
fazem mas, consequentemente, contam a histéria deste mutuo fazer.
(FREIRE, 2011, p. 55)

A partir desta reflexdo e pensando a realidade dos museus no Distrito Federal foi
possivel constatar que o repertério de significados construidos no lastro da excepcionalidade
do projeto de Lucio Costa e da defesa de mudancga da capital em meados dos anos cinquenta
do século XX ainda é predominante e pouco aberto a outros olhares e interpretacdes. A
pedagogia do dedo em riste (CHAGAS, 2009, p. 128), que aponta os herdis e celebra um
passado fixo e incontestdvel, € uma constante na imaginacdo museal dos equipamentos
culturais da cidade; no jogo da meméria as narrativas que envolvem outros sujeitos historicos
como o papel dos(as) trabalhadores(as) sdo marginalizadas ou borradas sob o signo do

anonimato.

Além daquilo que é apresentado e como é apresentado, cabe destacar também como
dimensao fundamental da imaginagao museal local a auséncia do debate sobre género, raga
e classe que evidencia os pactos amnésicos no Brasil na representacdo de sua conformacao
sociocultural, esquecimentos que sdo constitutivos de modelos de representacdes culturais
mistificadores e definidores de fronteiras sociais rigidas. O Brasil que imaginou Brasilia seguia

ignorando o desafio das desigualdades regionais profundas, sendo a nova capital mais um
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exemplo de gestdo urbana elitista e estruturalmente segregacionista que repele do seu centro

e do seu imaginario outras vivéncias da regido.

Entretanto, o olhar museoldgico ndo é privilégio das instituicdes museais como as
concebemos normalmente. Para o deslocamento do olhar é preciso compreender as praticas
museoldgicas primeiramente como dispositivos de mediacdo, e ndo como de preservacao.
Nesse sentido, a imaginacdo museal é acionada por qualquer individuo ou grupo de interesses
que desejam, por intermédio das coisas, conectar mundos e tempos diferentes. Com essa
mudanca de foco ndo se tiram de vista as praticas preservacionistas, mas se rearticula o

processo de significacdo que parte, antes de mais nada, de um desejo de comunicar.

Esta imaginacdo nao é prerrogativa sequer de um grupo profissional, como o
dos musedlogos, por exemplo, ainda que eles tenham o privilégio de ser
especialmente treinados para seu desenvolvimento. Tecnicamente ela
refere-se ao conjunto de pensamentos e praticas que determinados atores
sociais de “percepcdo educada” desenvolvem sobre museus e museologia.
(CHAGAS, 2009, p. 64)

Com este olhar, é possivel identificar ao longo dos anos a emergéncia de outras
imaginagdes museais no DF que dialogam criticamente com os espagos analisados no presente
artigo. A cidade sensivel e seu desejo e direito a memodria tem se organizado em outras
frentes. S3o exemplos disso iniciativas coletivas, como o Ponto de Memodria da Cidade
Estrutural ou a imaginacgdo insurgente do professor Jevan no Museu Casa da Memoria Viva da
Ceilandia. Em uma perspectiva sociomuseolégica, estas iniciativas sdo a¢cdes no campo da
memoaria que mobilizam os museus como instrumentos para a conscientizacdo e literacia do
mundo, ndo apenas no sentido de incluir outras narrativas — o que sé prova a assertiva que
nossos processos sao excludentes —, mas com o viés de deslocar os préprios termos do didlogo
necessario com imaginacdes museais que extrapolem o normativo e redefinam nossa ideia de
museus e museologia. De todo modo, cabe o questionamento do dever de memoaria dos
equipamentos culturais existentes e a inclusdo dessas narrativas ou problematizacdo das
existentes nesses espacos que respondem pela maior incidéncia de pessoas, especialmente o
publico escolar, que nas efemérides marcadas pelo centro, afluem para estes equipamentos

culturais.

Este exercicio reflexivo tem como fundamento ndo apenas a denlncia da perda de
poténcia quando deparamos com a canonizacdo de narrativas oficiais que se projetam como

processos tranquilos em museus, sem contradi¢des, mas também esta assente na perspectiva
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de novas utopias sociais mobilizadas pela capacidade transformadora dos museus a servico

das pessoas.
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