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RESUMEM

En América Lating, el concepto de nacién que se
consolida en la primera mitad del siglo XX supone
la idea de una unidad cultural, definida desde el
centro del poder, que apunta a despertar el
sentido de pertenencia de las masas. Con base en
dos estudios de caso — el caso de Ixs ftres
fundadores del Ballet Nacional de Cuba (Alicia,
Fernando y Alberto Alonso) y el caso de un duo
colombiano de danzas folcléricas en los 60’ (Los
Darof, formado por Ofelia Betancur y Dario
Arboleda) — intentamos mostrar algunas formas
que adopta la afectividad nacionalista en el
dmbito de la danza escénica, articuldndose con
dindmicas de apropiaciéon de gestos venidos de
otros lugares, que ftranspasan las fronteras
establecidas por las tensiones geopoliticas. En
aras del descentramiento de nuestra mirada
histérica, en lugar de asumir un Gnico enfoque
sobre la cuestion del nacionalismo, tendremos en
cuenta lo que Ixs intérpretes sugieren al respecto:
al parecer, hay una variabilidad del sentimiento
nacionalista que estd ligada a los proyectos
gestuales de cada unx.

Palabras-clave: historia de la danza; Cubg;
Colombia; nacionalismo; descentramiento
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ABSTRACT

In Latin America, the concept of the nation that was
consolidated in the first half of the 20th century
supposes the idea of a cultural unity, defined from
the center of power, which aims to awaken the
sense of belonging of the masses. Based on two
case studies - the case of the three founders of the
Cuban National Ballet (Alicia, Fernando and
Alberto Alonso) and the case of a Colombian duo
of folkloric dances in the 60s (Los Darof, formed
by Ofelia Betancur and Dario Arboleda) - we try
to show some forms that nationalist affectivity
adopts in the field of stage dance, articulating
with dynamics of appropriation of gestures from
other places, which transcend the borders
established by geopolitical tensions. In order to
de-center our historical gaze, instead of assuming
a single approach on the question of nationalism,
we will take into account what the interpreters
suggest in this regard: apparently, there is a
variability of nationalist sentiment that is linked to
the gestural projects of each one.

Key-word: dance history; Cuba; Colombig;
nationalism; runout
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Para evocar nuestras preocupaciones contempordneas sobre las
ideologias excluyentes de ‘lo nacional’, quisiéramos invocar una voz literaria
que en pocas lineas y con impulso critico, ha sintetizado algunas paradojas del
tiempo de la globalizacién. Se trata de la escritora Toni Morrison:

Casi no hay ninguna duda de que la redistribucion
(voluntaria o involuntaria) de la poblacién sobre toda la superficie
del globo figura en primer lugar en la agenda del Estado, en las
salas de conferencia, en los barrios, en la calle. [...] Una buena
parte [del] éxodo [de trabajadores, intelectuales, refugiados,
inmigrantes], puede ser descrita como el viaje de los colonizados
hacia la sede de los colonos (en cierto sentido, los esclavos dejando
la plantacién para dirigirse hacia el domicilio del plantador),
mientras que una parte ain mayor representa la huida de los
refugiados de guerra y (en menor medida) la deslocalizacién y el
traslado de las clases de ejecutivos y de diplomdticos en los

puestos avanzados de la globalizaciéon (2016, p. 79-80.
Traduccién nuestra)

Ante este presente marcado por la persistencia de las desigualdades a
escala global, por la drdstica reduccién de los derechos sociales y laborales en
los regimenes neoliberales, y por el endurecimiento de las fronteras nacionales
ante los flujos migratorios motivados por causas politicas, los estudios en el
campo de la danza vuelven a plantear la problemdtica de ‘lo nacional’,
teniendo en cuenta preocupaciones de diversa indole: ecolégicas, politicas,
econdmicas, sociales, culturales... Asi, por ejemplo, en la introducciéon a un
nimero temdtico de la revista de la Dance Studies Association — “On the Umbra
and Penumbra of Nations” —, las editoras invitadas, Arshiya Sethi y Tani Sebro,
observan: “dance and performance become important projects of the nation,
controlling memory, history, and populations— by linking geopolitics to the bodies
of practitioners” (2019, p. 6). Mds recientemente, en medio de los debates
generados por las perspectivas postcoloniales y decoloniales, con el
consiguiente estado de alerta con respecto al eurocentrismo, nuestra red
Descentradxs' ha abierto un interrogante en torno a ‘lo nacional’, con el
propésito de “descentrar los relatos legitimantes, de descentrar los
condicionamientos institucionales y de descentrarnos como sujetos de

conocimiento”, y con miras a “favorecer la emergencia de un conocimiento
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sittado” desde el dmbito de la investigacidn-creacion-accién en danza
(Manifiesto-Acta de constitucién de la red Descentradxs). En Francia, pais que
en virtud de sus empresas imperialistas es histéricamente reconocido como
promotor del eurocentrismo en la modernidad, recientement se ha realizado un
coloquio cuya orientacidon general puede ser resumida en el titulo de una de las
ponencias: “Decentering the West : Decolonizing Dance around the World”, de
Rainy Demersonii. Con un énfasis en el cuestionamiento de las ideologias
raciales, sin evacuar del todo los grandes referentes occidentales (Paris, New
York, “el ballet ruso”, Opera de Paris, Giselle...), el variado programa da
cabida a mds de treinta ponencias sobre experiencias locales en Emiratos
drabes, Benin, Japédn, Brasil, Martinica, entre otros, es decir en contextos
situados en un ailleurs con respecto a ese lugar habitualmente puesto en el
centro que es la Francia metropolitana.

Atendiendo a este interés comUn, en esta ocasidn quisiéramos intentar
una primera aproximacion a la cuestion de ‘lo nacional’, adoptando un enfoque
histérico con respecto a dos estudios de caso que hemos venido adelantando
desde hace varios aiios, uno en Cuba y otro en Colombia. El primero tiene que
ver con la formacién y el trabajo realizado entre los 40’ y los 60’ por tres
personalidades reconocidas como fundadores del Ballet Nacional de Cuba
(BNC): Alicia (1920-2019), Fernando (1914-2013) y Alberto Alonso (1917-
2007). El segundo caso se refiere a la trayectoria de un duo colombiano, los
Darof, formado por la bailarina-coreégrafa y pedagoga Ana Ofelia Betancur
(n. 1929), y el por el bailarin-coreégrafo Dario Arboleda (1937-2004),
quienes entre finales de los 50’ y finales de los 60’ desarrollan una actividad
profesional basada en la “estilizacién” del folclor de Colombia y de otros
paises de América del Sur.

A partir de una exploracién de los archivos de la recepcion critica, y
con base en algunos elementos del andlisis del movimiento, la mirada histérica
que quisiéramos desarrollar también toma en cuenta los recuerdos de estos
intérpretes y algunos de los textos que han escrito sobre sus prdcticas. Como

veremos mds adelante, en los discursos de unas y otros, aparecen de modo
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evidente tanto la afectividad nacionalista como las identificaciones nacionales
de las danzas, y ello constituye el principal motivo para vincularlos a esta
reflexién. Buscando el descentramiento de la mirada antes mencionado, en
lugar de asumir un Unico enfoque sobre la cuestion del nacionalismo,
quisiéramos estar a la escucha de lo que cada intérprete sugiere al respecto:
al parecer — y ésta seria la hipétesis —, el sentimiento nacionalista no funciona
igual en cada unx, y siempre hay una variabilidad que depende de sus
respectivos proyectos gestuales. Puesto que una parte de los resultados de
nuestras investigaciones sobre los Alonso ya ha sido publicada (Jiménez, 2017,
2018, 2019), sélo nos detendremos en algunos aspectos relevantes de su
relaciéon con el nacionalismo, ddndole mayor espacio a la contextualizacién
histérica del caso casi desconocido de los Darof i, Esperamos que este
tratamiento asimétrico no derive en una jerarquizacién valorativa entre ambos

Casos.

“Cosmopolitismo” en el seno del nacionalismo cubano: los Alonso,

1940’-1960’

Desde hace varias décadas, en continuidad con los trabajos de varios
autores de referencia, como Benedict Anderson (1983) y Eric Hobsbawn (1990)
entre otros, la variabilidad del concepto de nacién ha estado muy presente en
los estudios histéricos y culturales sobre América latina. Como lo explica, por
ejemplo, Thomas Turino (2003), la nacién — entendida como un territorio
asociado a una unidad cultural — es una idea que prolifera entre las élites
gubernamentales latinoamericanas en la primera mitad del siglo XX, y
probablemente esa idea refleja una voluntad homogeneizadora mds intensa
que la que se observa en los discursos politicos de antes y después de las
independencias del siglo XIX, cuando el concepto de nacién podia remitir a un
nivel de pertenencia més local. De la reflexién desarrollada por Turino con
base en tres estudios de caso — los gobiernos de Getilio Vargas en Brasil

(1934-1945), de Juan Domingo Perdén en Argentina (1943-1955) y de Juan
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Velasco en Pert (1968-1975) —, retendremos tres elementos principales: la
definiciéon del concepto de sentimiento nacionalista™; la articulacién dialéctica
de este sentimiento con el “cosmopolitismo” (p. 193-194); y el estrecho vinculo
entre capitalismo y nacionalismo, que el etnomusicélogo analiza con respecto a
las industrias musicales. Resumiendo a grandes rasgos, podria decirse que el
sentimiento nacionalista es el vinculo afectivo que lleva al sujeto a verse a si
mismo como miembro o representante de un territorio postulado como unidad
cultural. La promocién oficial de dicho sentimiento a través de la musica
favorece el proceso de transformaciéon de “las masas” en fuerza obrera y en
actores del consumo de mercancias (p. 184). No obstante, en contra de lo que
podria parecer, para les promotores de un nacionalismo cultural, éste no implica
necesariamente una ausencia de interaccidén con las producciones culturales
venidas de afuera, pues “as identity units, ‘nations’ operate in an international
arena” (p. 189).

En el caso de los Alonso — ampliamente estudiado, entre otros, por
Miguel Cabrera, Lester Tomé, Pauline Vessely y Elizabeth Schwall — observamos
que entre los afios 40’ y los anos 50’, llevados por sus sentimientos nacionalistas,
en consonancia con las ideas que en ese momento circulaban en los medios
artisticos e intelectuales (Cabrera, 2011), tres j6venes pertenecientes a la
burguesia habanera — Fernando, Alberto y Alicia — logran formular sus
proyectos gestuales, articulando sus deseos de danza con los saberes
institucionalizados o reconocidos como tradicién, en aras de la
profesionalizacién del oficio y buscando también despertar el interés por parte
de los publicos. Dentro del programa cultural de los inicios de la revolucién
castrista, la temprana nacionalizacién (1960) de la compaiiia privada que los
Alonso habian creado en 1948, serd el inicio de un vinculo de propaganda
bastante complejo, admirado por unos y criticado de manera virulenta por otfros
(Wirth, 2013), en la medida en que el BNC aparece como la vitrina cultural de
un régimen cada vez mds autoritario e intolerante frente a los discursos
disidentes (Vasserot, 2012). Al cabo de varias décadas, el orgullo nacionalista

asociado a esta instituticidon sigue bien arraigado y se expresa sin ninguna
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ambigiedad. Asi, en un documental sobre la carrera de Alicia Alonso (Garcia,
2015), Loipa Araujo — maitresse de ballet, antigua Primera Bailarina — dice que
cuando “el BNC va de gira no sélo lleva el repertorio [...], lleva algo mds, lleva

la impronta del cubano” (min. 37:44).

Un “cuerpo nacional’: del arraigo regional a la unidad continental

Por el determinismo geogrdafico que postula con respecto a la
corporeidad danzaria, con una dosis fuerte de machismo y heteronormatividad,
el discurso de Fernando Alonso — hermano mayor de Alberto, primer esposo de
Alicia —, considerado como el formulador de los principios de la escuela cubana
de ballet, resulta dificil de admitir en nuestros dias. En una ponencia para el
Congreso Continental de Cultura (1953), el maestro expresa su conviccién de
que, aunque haya “nacido en las cortes de Italia y Francia, [el ballet] arte de
élite, [...] empieza a enraizar en el pueblo, a extraer las esencias autéctonas
de las distintas nacionalidades, a matizarse de nuevos colores” (Fernando
Alonso, 2011, p. 324). A partir de esta confianza en la posibilidad de
compaginar los “cdnones tradicionales” del ballet cldsica con las “expresiones
folkléricas”, el sentimiento nacionalista parece rebasar las fronteras del Estado-
Nacién cubano, para extenderse hacia el conjunto de América Latina. Esta
especie de afectividad continental no es anodina, teniendo en cuenta que en la
geopolitica de la posguerra, uno de los anhelos del conjunto de los paises
latinoamericanos es poder hacerle contrapeso a las potencias de guerra fria.
Proyectado mds alld de las fronteras de Cuba, el sentimiento nacionalista de
Fernando, que incluso llega a formular la propuesta de creacién de una
compahia de Ballet Latinoamericano (p. 325) — algo asi como una CEPAL de la

danza —, se expresa de la manera siguiente:

El ballet se matiza en cada regién con el ritmo y el color
de cada localidad. Bien pueden distinguirse actualmente el ballet
espaiiol del ballet ruso y nosotros, los latinoamericanos, hemos de
aspirar a que exista por ejemplo un ballet con toda la virilidad y
dureza de la pampa gaucha; un ballet mexicano con toda la
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bravura de su raza indomable; un ballet indio lleno del color y la
tristeza de una estirpe de héroes sometidos a una civilizacién que
los esclavizé; un ballet cubano con la queja del esclavo negro, todo
el calor de nuestro sol tropical y toda la suavidad y dulzura de
nuestro paisaje. (Fernando Alonso, ponencia para el Congreso
Continental de Cultura, 1953, in Cabrera, 2011, p. 324-325)

En tiempos de la revolucién castrista, este determinismo geogrdfico
asociado a la ideologia de la raza y el género seguird muy activo en el
proyecto de creacién de una escuela cubana de ballet cldsico. Como lo explica
Pauline Vessely (2008, 2015), este proyecto se basa en una nocién de “cuerpo

I”

nacional”, que a su vez se nutre de una nocién de vieja data — “la cubania” o
“la cubanidad” —, forjada como herramienta intelectual y politica para justificar
las luchas frente a la voluntad de dominacién imperialista primero de Espaniaq,
y luego de Estados Unidos (Kapcia, 2000). En la visiéon de Fernando, el estilo
de la escuela cubana debe ser definido de acuerdo con criterios morfoldgicos
y con posibilidades kinestésicas muy precisas : “en las mujeres, una pelvis ancha
y una importante laxitud de las caderas, lo cual permite un en-dehors
impresionante [...]; [y en los hombres], la longitud de los musculos que les permite
una potencia excepcional conservando la flexibilidad” (Vessely, 2009, p. 11).
No obstante, pese a lo sorprendente y lo incomodo que pueda resultar este
discurso, ya que parece ignorar las consecuencias deshumanizadoras y los
exterminios producidos por la ideologia de la “raza” y la “nacién”, Vessely
observa un hecho paradéjico, a saber, que dicho discurso termina siendo menos
excluyente de lo que podria parecer: “j[En el BNC], las normas dan cabida a

una diversidad de cuerpos infinitamente més amplia de la que se observa, por

ejemplo, en la Opera de Paris!”.

Que los cuerpos de la periferia incorporen las tradiciones del centro: ¢una

operacion postcolonial?

El caso de Alicia Alonso nos lleva a plantear de otro modo la cuestién
del sentimiento nacionalista con respecto a la centralidad del ballet cldsico

europeo como modelo imperante. Uno podria preguntarse qué quiere decir
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exactamente el cantautor Pablo Milanés cuando afirma con orgullo que la
legendaria artista “aporté la cubania al ballet universal” (Garcia, 2015, min.
1:50). En todo caso, no deberia presuponerse que la bailarina buscara
modificar los cdnones del ballet clésico europeo, introduciendo las tradiciones
reconocidas como afrocubanas. Sabemos que algin interés tuvo en éstas, como
lo demuestra su participacién en la pieza Antes del alba (1947) — misica de
Hilario Gonzdlez y coreografia de Alberto Alonso —, en la que bailaba una
rumba-columbia, lo cual causé polémica en los circulos burgueses habaneros
(Carrera, 2017). Pero en comparacién con el discurso de la ponencia de
Fernando, la articulacién entre el sentimiento nacionalista y el proyecto gestual
de Alicia parece ir en otra direccién: no reivindicar sino mds bien subvertir las
expectativas generadas por “lo folclérico”, para mostrar y demostrar que los
cuerpos nacidos en “el trépico” también podian incorporar las tradiciones del
ballet cldsico europeo, en particular las del romanticismoY. Ello se observa
claramente en el vinculo de Alicia Alonso con la interpretacion del rol principal
de Giselle, un vinculo que su empefio egocéntrico hizo durar cinco décadas,
desde 1943, cuando lo bailé por primera vez en el Metropolitan Opera House
de New York.

Como lo demuestra Isabelle Launay (2017) en su estudio sobre el
complejo devenir “geo-estético” de Giselle — a partir de su creacién en 1841
en la Académie Royale de Musique de Paris —, “al viajar, un ballet sigue
itinerarios a veces conocidos, ligados a las relaciones diplomdaticas
internacionales, a los intercambios comerciales, culturales y artisticos, a las rutas
de las migraciones, en medio de los cuales se inscribe una geografia mas
improbable, discreta y sin embargo muy potente: la de los intercambios que se
dan en el seno de los estudios de danza” (p. 80, traduccién nuestra). A esto
podriamos anadir que un ballet puede convertirse en el terreno de
convergencia, e incluso de disputa, entre diferentes sentimientos nacionalistas.
Esto se observa, por ejemplo, en el documental A Portrait of Giselle de Muriel
Balash (1982), presentado por lord Anton Dolin, transmisor de ese ballet desde

la época en que lo aprendié con los Ballets Rusos de Diaghilev a mediados de
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los 20'. La légica de ‘lo nacional’ estd muy presente en el guidn, pues el film
nos permite conocer las diversas experiencias de la interpretacion del
personaje romdntico por varias celebridades consideradas como emblemdticas
de sus respectivas escuelas nacionales: las rusas (Olga Spesiviseva, Tamara
Karsavina, Galina Uldnova y Natalia Makarova), la britdnica (Alicia Markova),
la francesa (Yvette Chauviré), la cubana (Alicia Alonso), la italiana (Carla
Fracci) y la estadounidense (Patricia McBride). El trabajo con las fuentes nos
permite también mencionar un ensayo en inglés de Alicia Alonso, “Performing
Giselle”, incluido en una importante publicacién sobre la historia del American
Ballet Theatre (Payne, 1978), institucién de la que la bailarina cubana formé
parte en los primeros anos de su carrera, al lado de Lucia Chase, Nora Kaye,
John Kriza y Jerome Robbins, entre otres. El ano pasado, la secciéon Jerome
Robbins de la Biblioteca publica de New York, puso en linea una serie de
entrevistas con Marylin Hunt, realizados en noviembre de 1977, en las que
Alicia Alonso habla tanto de su experiencia en el Ballet Theatre como de los
primeros tiempos de la escuela cubana de ballet.

Desde el punto de vista de la sociolinguistica critica y de la glotopolitica
(Del Valle y Gabriel-Stheeman, 2004; Narvaja y Del Valle, 2010), la lengua
en la que son enunciados estos discursos resulta relevante: Alicia Alonso, pilar
del nacionalismo revolucionario castrista, expresa fluidamente su pensamiento
sobre la danza y sobre su interpretaciéon de Giselle en la lengua del imperio
vecino del Norte. En segundo lugar, aparece otro punto que, por supuesto,
también ha sido abordado por las historias de la danza escritas por cubanos y
cubanas (Cabrera, Tomé, Wirth), a saber, el contacto de los Alonso con
diferentes escuelas de ballet: de Rusia, de Italia y del Reino Unido.

Es precisamente en Nueva York, a inicios de los 40’, gracias a la
interpretacion de Giselle por el duo Alicia Markova y Anton Dolin — herederos
de las tradiciones de los Ballets Rusos de Diaghilev —, que nacerd el apego de
la artista cubana hacia ese ballet romdntico, en un momento en el que sus
limitaciones visuales no se habian agravado — recordemos que desde su

juventud, la bailarina tendrd que enfrentar los poblemas de desprendimiento
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de retina. En A Portrait of Giselle, refiriéndose a las primeras interpretaciones
que Alicia Alonso hace en reemplazo de su colega britdnica — que estaba
enferma —, Dolin comenta : “Markova was definetely the print on which she
worked” (Balash, 1982, min. 9:05). Con base en el mismo documental, Lester
Tomé (2005, 2007) subraya que al interpretar el personaje de la joven
aldeana que muere por la traiciéon amorosa del principe, Alicia Alonso subvierte
algunos estereotipos de aquella época; centrdndose en la dimensién de la
teatralidad, el critico e historiador desarrolla el argumento de que la
“exageracion histridnica” que se esperaba de ella como “latina” o como
“cubana” nunca llegard, y que en comparacién con sus colegas — por ejemplo,
con la rusa Galina Uldnova — su trabajo dramdtico es mds contenido. Desde el
punto de vista del andlisis del movimiento, con base en otras fuentesYi, podria
afadirse algo mds: las dos Alicias hablan de lo que aprendieron
respectivamente con sus maestros de la escuela italiana — Enrico Cechetti para
Markova, y con Enrico Zanfretta para Alonso —, por ejemplo la rapidez de los
pies en los entrechats, o la respiracién en el estémago para realizar una
diagonal sobre un solo pie en puntas, de tal manera que ambas muestran una
corporeidad moldeada por el mismo impulso y por la misma vivacidad en los
giros y saltos, en contraste con el flujo controlado de los brazos y las manos. De
hecho, aunque la artista cubana sefiala el “monopolio” (Alonso, 1978, p. 335-
337) de su colega britdnica sobre el rol de Giselle, no deja de darle el crédito
a la hora de mencionar los modelos en los que se inspira su propio proceso de
aprendizaije: “The care that must be taken in assuming the romantic attitudes — in
the position of the body, in the port de bras free of all angularity.” (p. 342). Més
aun, sin renunciar del todo al determinismo geogrdfico (el clima), pero de un
modo que ilustra la tendencia cosmopolita que Turino reconoce en el
nacionalismo, y también la consciencia de la artista sobre el cardcter artificial
de la identificacién nacional de las corporeidades danzarias, Alicia dird
claramente que el proyecto de la escuela cubana toma elementos de otras

escuelas nacionales:
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Well, for instance, from the Italian school, the old school
italian, Zanfretta, we got these beats, quick of... entrechats, and this
you'll notice in our dancers. From the Soviet, we got more influences
for our boys... Broad movement and strain, very strong partenaire,
and large broad movement. But also we got from the English school
something that was very important, specially for us, the Latins. You
know that we move a lot with the arms, we express ourselves, and
sometimes it is over-richness of movement, you know. So, the English
style dancing is very precise, the arms, and the legs. | mean, this is
the feeling we got, maybe | do a mistake but I'm talking about
what I've seen in it. So, | have this control of arms, legs and the
movement together. Timing of the movement of the legs and the arm
and the head at the same time. | think one of the most clear exponent
of that was Alicia Markova. The way she controlled the movement of
the arms, and her head, and her feet. There's no waste of time, there
was not excess of movement, not too much movement. It was very
nice (Alonso, 1977. Subrayado nuestro).

Hay, ademds, otro aspecto de la circulacion de los afectos nacionalistas
de Alicia Alonso en la esfera del ballet Giselle, que nos parece relevante: la
posibilidad de hacer una lectura “postcolonial” de su proyecto de apropiacion
de las tradiciones romdnticas europeas — “postcolonial” en el sentido de que
subvierte algunos estereotipos y algunas jerarquias geopoliticas de la
distribucion de los saberes (Chérel y Dumont, 2016, p. 17). Tal posibilidad ha
sido antes planteada por Lester ToméYii en su andlisis sobre “lo cubano a través
de lo europeo”. Una mirada hacia la recepcién critica de mediados de los 60’
en Paris, nos permite recopilar otros elementos que dan sustento a este enfoque.

Tal como se refiere en las narrativas oficiales (Cabrera, 2011) y en las
anti-castristas (Wirth, 2013), en noviembre de 1966, seis afios después de su
nacionalizacién, el BCN participa en el IV Festival de Danza de Paris con la
versidon de Giselle de Alicia Alonso. En esta gira, la bailarina y coreégrafa va
acompanada por Azari Plisetski — su partfenaire en escena —, por Fernando
Alonso y por el cuerpo de ballet"i, La presentacion de la compaiia cubana en
la capital francesa, que tras bambalinas quedard asociada a la disidencia de
diez bailarines cubanos hombres, es seguida con mucha atencién por la critica
y las celebridades del medio del ballet. Los comentarios dejan ver los

I“

presupuestos del “régimen de percepcién y de pensamiento” (Ranciére, 2011,

p. 13) de aquellos afios. Para Gilbert Bloch (1966), “los decorados dan cuenta
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de cierto exotismo que evoca mdés la jungla que la selva septentrional”*. Mds
centrado en la adecuacidén entre los rasgos fisicos de las intérpretes y la
apariencia de los personaijes, Olivier Merlin (1966) considera que las Wilis
“tenion una apariencia cubana bastante extrafia para [ser] fantasmas
germdnicos”*. Y sin embargo, estos mismos observadores, como tantos otros,
sefialardn que esta interpretacion del ballet “iguala a las que pueden ofrecer
los mdas grandes escenarios del mundo”~. El desfase entre el saber gestual que
muestra la compafia y los prejuicios suscitados por su identificacién nacional,
causa sorpresa: “2Quién hubiera creido que de Cuba nos vendria una de las
‘Giselle’ mdas cautivadoras que haya podido verse jama@s?” xi, O bien:
“tratdndose de una formacién oficial cubana, uno piensa immediatamente en el
rico folclor de Cuba. Sin embargo, este Ballet Nacional es clésico” . “El cuerpo
de ballet — dird ofra critica a propédsito de las Wilis — se apropia de las
cualidades del bello estilo aéreo caracteristico de la danza romdntica”*v. Uno
puede pensar, con justa razén, que los criticos del centro hegemoénico de
siempre — Paris, Francia — aqui se estdn erigiendo en jueces que juzgan las
capacidades de los bailarines del “trépico”. Sin embargo, desde un enfoque

I"

“postcolonial”, el proyecto de los Alonso con respecto a Giselle también puede
ser entendido en otro sentido.

En el marco de la asociacién entre eurocentrismo y colonialidad del
poder establecida por Anibal Quijano (2014) — quizds desvidndonos un poco
de una lectura al pie de la letra de su planteamiento*” —, cabria preguntarse:
para une intérprete de la danza venide de América Latina, ¢qué resulta mds
colonial: incorporar las tradiciones estéticas y gestuales forjadas durante la
modernidad europead, o al contrario, asumir de facto que — por haber nacido
en el Nuevo Mundo —no tiene la capacidad de apropiarse de tales tradiciones?
Desde luego, lo primero que hay que responder es que para Ixs artistxs de la
danza en América Latina no hay ninguna obligacién de aprender los cdnones
del ballet cldsico europeo, ni mucho menos de someterse a los abusos de poder

que se hacen en nombre de tal tradicién. Sin embargo, teniendo en cuenta los

presupuestos discriminatarios de la critica parisina de los 60’, el proyecto
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nacionalista de apropiacion de Giselle que lidera Alicia Alonso — o para decirlo
con sus palabras, su ruptura del “monopolio” de los britdnicos Dolin-Markova —
parece desbaratar los prejuicios identitarios raciales, para demostrar,
precisamente, que el hecho de que una bailarina haya nacido en el trépico, o
en el Caribe, o en las Antillas, no es impedimento para que integre en su
corporeidad danzaria — si asi lo desea — los rasgos que convencionalmente
definen una estética, en este caso, el llamado estilo romdntico. Y quizds pueda
decirse también que en medio de la escena fuertemente academicista del Paris
de aquellos afos, los Alonso y el BNC tuvieron éxito en esta ampresa
nacionalista de promover su propia Giselle en el territorio del centro
hegeménico: al fin y a cabo, ganaron varios premios importantes en el festival
parisino de 1966*V, y su versién del ballet — la misma con la que la étoile
francesa Yvette Chauviré haria sus adioses a la escena en 1972 — quedd
durante un tiempo significativo, entre los 70’ y los 90’, como la versién de
referencia en la Opera de Paris (Doat y Glon, 2007, p. 7; Paré, 2010, p. 92;
Launay, 2017, p. 41-42). Todavia en 2017, casi centenaria, Alicia encontraria
el impulso para venir a saludar al puUblico parisino y hacerle una Ultima

reverencia, en la Salle Pleyel, luego de la presentacién de su Giselle.

Un contrabando gestual con el jazz

En cuanto al sentimiento nacionalista de Alberto Alonso, teniendo en
cuenta que antes hemos estudiado algunas de sus piezas (Jiménez, 2018 y
2019), en esta ocasién nos limitaremos a hacer una sintesis de nuestros andlisis.
Bailarin del Coronel de Basil desde mediados de los 30, lo cual le permite
continuar su formacién con varios maestros rusos — entre otros, Michel Fokine,
Georges Balanchine y Leonidas Massine —, Alberto tendrd la oportunidad de
trabajar en varios ballets y comedias musicales en Nueva York y Hollywood
durante la década del 40’, en una época de hegemonia politica y econémica
de Estados Unidos hacia Cuba. Por ejemplo, en la temporada 1944-1945,

trabaja como primer bailarin de cardcter en el Ballet Theatre (Cabrera, 2011,
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p. 80). De los tres Alonso, Alberto es sin duda el mds interesado en las
tradiciones afrocubanas y el menos rehacio a recurrir a los estereotipos de las
formas populares. En una entrevista con el historiador cubano Miguel Cabrera
(2011, 80-81), cuya fecha no es precisada, al referirse a los “factores” que
pudieron intervenir en sus inclinaciones nacionalistas durante los afos 40,
ademds del movimiento cultural de oposicién a la dictadura de Gerardo

Machado, el bailarin y coreégrafo comenta:

Otros factores que contribuyeron fueron mi ida a Europa
con el Ballet ruso de Montecarlo, que me permitié ver en esos
paises los movimientos progresistas a favor de las culturas
nacionales, mi amistad con grupos de ideologias de avanzada en
Estados Unidos, mi ingreso en el Partido Comunista de ese pais, en
1945, y el conocer de cerca el interesante movimiento de jazz
danzado, que alli se habia generado. [..] [Este bagaje] se
enriquecié con las estrechas relaciones que mantuve con
intelectuales y artistas tan preocupados por estas cosas como
Nicolds Guillén, Alejo Carpentier, Juan Marinello y Carlos Rafael
Rodriguez, Mariano [Rodriguez] y Juan David, muisicos como
Harold Gramatges, José Ardévol y Bola de Nieve, entre otros [...].
A todo esto puedo sumar los estudios del marxismo orientados por
los compafieros del Partido Socialista Popular [PSP]. Todo ello me
ayuddé a encauzar, a convertir esas inquietudes en un arma de
lucha contra la influencia extranjerizante, deformadora de nuestra
cultura nacional (Alberto Alonso, in: Cabrera, 2011, p. 80-81).

En este recuento, todos los elementos presentados por Alberto
contribuyen a presentarlo como un artista alineado con la doxa revolucionaria
implementada a partir de mediados de los 60’, cuando se consolidan los
vinculos entre Cuba y la Unién Soviética, luego de que Fidel Castro declarara
la orientacién socialista de la revolucidon (1962). Sin embargo, la historia de la
coreografia de Alberto Alonso en torno al personadje de Carmen — la
legendaria gitana del relato de Prosper Mérimée y de la épera de Georges
Bizet — revela un respeto poco ortodoxo del control de fronteras durante la
guerra fria. Creado en Moscy, en abril de 1967, gracias a una iniciativa de la
bailarina Maya Plisetskaya, el ballet Carmen Suite dard lugar a una segunda
versién cubana, en agosto del mismo afo, con Alicia Alonso en el rol principal,

sin la palabra “suite” en el titulo. Tal como antes lo hemos observado (Jiménez,
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2018 y 2019), la creacién de la pieza tiene un sentido distinto para las
bailarinas y para el coreégrafo. Para Plisetskaya (1995, p. 339), quien le pide
a Alberto que cree para ella ese ballet luego de haber visto su coreografia
para el musical escénico Mi solar (1965), es una forma de responder a la
necesidad intima de renovar su repertorio de solista. Para Alicia es la
oportunidad de volver a brillar a través de una recuperacion de los viejos
saberes venidos de las tradiciones ibéricas, y también — con una dosis
considerable de egocentrismo, y en contraste con lo que ocurre en el cine, el
teatro y la literatura — la posibilidad de seguir afirmando su independencia
creativa en el momento del giro autoritario del régimen. Y para Alberto — “el
eslabén perdido entre las puntas y la vida nocturna habanera” (Espinosa,
2017) —, es un espacio para volver a darle forma a su eclectisismo — su
inclinacién a la hibridez —, alterando los cédigos del ballet clasico, con gestos
considerados representativos de “lo espanol” (las poses del toro y del torero,
los brazos en jarra) y de “la cubania” (la agitacién de los hombros y la sacada
de las caderas), y también — rasgo menos evidente — con las dindmicas de las
comedias musicales y de un jazz a la Jerome Robbins. En el contexto de la
guerra fria, la intromisién de estos gestos que reconocemos en la verticalidad
quebrada, en las torsiones del torso y de la pelvis, en los apoyos en media
punta y en los giros sincrénicos y entusiastas del grupo de personajes masculinos,
nos parece algo asi como la entrada en la Unién Soviética a través del
coredgrafo cubano de gestos de contrabando made in America. Ello nos permite
recordar que cuando las corporeidades de les artistas se dejan llevar por
busquedas que corresponden a sus deseos — lo que hemos llamado sus
proyectos gestuales —, pueden pasar por encima de las divisiones nacionales
crispadas por las dindmicas geopoliticas.

Pero los Alonso, Giselle y Carmen suite/Carmen siguen siendo grandes
referentes de la historiografia de la danza escénica, y a fin de cuentas nos
mantienen en el eje de las relaciones entre un centro correspondiente a las
potencias occidentales y una isla de la periferia latinoamericana. Quizds la

experiencia de actores que todavia no aparecen en las narrativas histéricas
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conocidas pueda ensefiarnos algo mds acerca del funcionamiento del
sentimiento nacionalista en los intérpretes de la danza, y acerca de la manera
de considerarlo desde un enfoque descentrado. Dicho de otro modo, es
probable que el descentramiento de la mirada hacia las prdcticas
performdticas esté relacionado con la microhistoria (Ginzburg, 1980; Revel,
1996) y con el registro de lo menor (Manning, 2019). Es lo que intentaremos

mostrar a continuacién con el caso del duo colombiano.

Descentramientos desde el folclor nacional colombiano: los Darof

(1958-1968)

Entre finales de los 50’ y finales de los 60’, la bailarina, coredégrafa y
pedagoga Ana Ofelia Betancur Rueda (n. 1929) junto al bailarin y coreégrafo
colombiano Dario Arboleda lturregui (1937-2004) forman un duo basado en
la “modernizacién” y la “estilizacién” del folclor de Colombia y de otros paises
de América del Sur. Durante una década, que a escala del continente coincide
con los primeros aios de la revolucién castrista, y a escala nacional con el
periodo del Frente Nacional (1958-1972) posterior a la Violencia*i, |os
cdnyuges y compafieres de trabajo tendrdn una actividad profesional centrada
en la interpretacién de danzas identificadas como “folcléricas”: joropo, mapalé,
cumbia, bambuco, guabina, entre otras. De acuerdo con el imaginario
geogrdfico que se consolida durante la primera mitad del siglo XX (Silva, 2000
y 2002), tales danzas se consideran como representativas de las distintas
regiones en las que se divide el territorio colombiano: los litorales del Pacifico
y del Atldntico; las tres cordilleras de los Andes que atraviesan el pais en
diagonal; la selva amazénica al sur y al este, los Llanos cercanos al rio Orinoco.
El repertorio*Vii del duo se enriquece gracias a la gira suramericana de cuatro
afios (1959-1963), durante la cual adoptardn el nombre escénico de los Darof,
derivado de la unién de sus respectivas iniciales: Dar-Of. Si al inicio de la gira
llevan consigo los vestuarios, los discos de acetato, las partituras y las

coreografias de las danzas regionales colombianas, a su regreso podrdn
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interpretar otras danzas que en sus recuerdos quedardn asociadas a los paises
en los que las aprendieron: el cachullapi del Ecuador, la marinera de Perg, la
cueca de Chile, el malambo de la Argentina y el candombe del Uruguay, entre
otras.

Por diferentes motivos — movilidad profesional para ella,
desplazamiento a causa de la Violencia para él —, Ofelia y Dario se encuentran
en Cali, cada une con su familia respectiva, luego de un recorrido migratorio
que comienza en la regién cafetera, en las cordilleras central y occidental. Su
encuentro se produce a mediados de la década de los 50°, en una Colombia
mayoritariamente rural** y clerical, marcada por las visiones patriarcales de
los gobernantes militares y del partido conservador**. Sin embargo, algunos
cambios empezaban a perfilarse. Las mujeres, que obtienen el derecho al voto
en 1954 bajo la dictadura militar populista de Gustavo Rojas Pinilla (Luna,
2001), ahora tienen mds acceso al sistema educativo y a las “actividades
productivas” por fuera del marco doméstico (Archila, 1997, p. 200). Por otra
parte, la expansidon de los mass media genera progresivamente la apertura de
“esta sociedad provinciana a la globalizacién cultural”. Por ejemplo, mientras
que el bolero y el mambo comenzaban a compartir los espacios de difusion con
el rock n’ roll, desde tiempo atrds la radio y el cine venian suscitando la
admiracién de los “modelos extranjeros” (Acosta, 2011, p. 266), tendencia que
se acentla con la llegada de la televisién en 1954, Dicho de otro modo, como
lo vemos en el conjunto de los paises de América Lating, la “hibridacién” (Garcia
Canclini, 1987 y 1990) de diferentes universos culturales — rural, urbano,
folclérico, popular, masivo** — seguia su curso. Dicha hibridacién cultural dejara

una huella visible en el repertorio heterdclito de los Darof.

Un antecedente: la institucionalizacion del folclor como cultura nacional y

popular

Indiscutiblemente, la trayectoria del duo estd determinada por las

imbricaciones entre nacionalismo y capitalismo musical antes mencionadas
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(Turino, 2003). En los diferentes marcos socioprofesionales en los que
trabajaron — plazas publicas, teatros, festivales, clubes, grills, estudios de
television, empresas —, ademds del vinculo con el sentimiento nacionalistq,
observamos que su interpretacién de las danzas de los Andes (guabing,
bambuco), de los Llanos (joropo) y de las costas pacifica y atldntica (currulao,
cumbia, mapalé) es participe de la elevaciéon de los ritmos denominados
“tropicales” al rango de manifestaciones representativas de Colombia, proceso
que Peter Wade (2003) ha estudiado desde el punto de vista de las relaciones
entre nacién, raza, género y sexualidad*xii, Son muchos los puntos en los que la
memoria de Ofelia y la de Dario coinciden con el andlisis del antropdlogo:
entre otros, la divisién racializada entre los ritmos del centro y los del litoral*xi;
la competencia entre los géneros nacionales y los internacionales**¥; el atractivo
de la cumbia en el mercado internacional**'... No obstante, en lo que se refiere
al filén del folclor, el caso de los Darof nos lleva interrogar algunas
afirmaciones de Wade**V, y a otorgarle mayor importancia a varios actores y
actrices que él sitGa en un segundo plano — entre otros, Guillermo Abadia
Morales*ii - Jacinto Jaramillo*iit y Delia Zapata Olivella*<x —, dado que
adoptan los presupuestos ideoldégicos que él somete a un examen critico**x, A
este respecto, en la misma linea de varias publicaciones relativamente recientes
sobre la historia de la danza escénica en Colombia (Orozco, 2012; Atuesta et
al.,, 2014; Parra, 2019, p. 24-128) — obras en las que, dicho sea de paso,
Ofelia y Dario son apenas mencionados —, quisiéramos adoptar el gesto
historiogrdafico de descentrar nuestra mirada de la danza, tomando distancia
de aquellas actitudes que tienden a reducir el valor de lo folclérico; dicho de
otro modo, quisiéramos subrayar el rol que el folclor puede desempeiiar en lo
que hemos llamado la emergencia de los proyectos gestuales de les intérpretes.

Asi, aunque los fundamentos de los trabajos de Ixs folcloristxs
mencionadxs puedan parecer discutibles desde el punto de vista de un
antropdlogo del siglo XXI, el aspecto preponderante para nuestro andlisis es
que a través de diferentes circuitos — transmision oral por un alumno,

publicaciones, cursos de danza en instituciones, intercambios entre colegas... —,
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Ixs folcloristxs han proporcionado a los Darof, sobre todo a Ofelia, varios
puntos de referencia para el desarrollo de su propio proyecto gestual.
Formada como maestra de escuela entre 1951 y 1953, en la Escuela Normal
de Sefioritas de la ciudad de Manizales, Ofelia comenta que en esta institucion
“se daba valor a la coreografia para completar la formacién pedagégica de
los nifios” y que fue alli donde empezd su aprendizaje de la danzas
colombianas (guabina, pasillo, bambuco) y de las danzas “internacionales”
(déboulés, pirouettes, puntas) con profesoras venidas de la capital. Cuando
obtiene un puesto en un colegio para las clases acomodadas de Cali (Liceo
Benalcdzar), sigue tomando clases de ballet cldsico con un maestro italiano,
Giovanni Brinati*>ii, en la Escuela Departamental de Danza. Luego, cuando va
a trabajar en un colegio de la ciudad de Tulud (Colegio Julia Restrepo),
institucién que recuerda por la importancia que se concedia a la educacién
artistica, Ofelia conoce alli a Gonzalo Herndndez*xxiii intérprete de bandola,
quien le ensefia los principios del folclor de uno de sus maestros, Jacinto
Jaramillo, figura destacada de la danza escénica del siglo XX en Colombia.
Por el lado de Dario, segun lo que cuenta en sus memorias inéditas, Mi
Pasién por la Danza, ante las amenazas que su familia recibe por su pertenencia
al partido liberal en el contexto de la Violencia**¥, tuvieron que abandonar
sus tierras y refugiarse en Manizales, en la cordillera central. En su
adolescencia, siendo un cantante aficionado en las emisoras de radio, pudo
descubrir el cldsico espaiiol y el flamenco gracias a una compaiiia que se
presentaba en aquella ciudad: “esto es lo mio, lo que yo quiero finalmente”, se
dijo. En su circulo familiar, el contacto con lo espafiol probablemente también
fue propiciado por la presencia de su abuelo materno, César lturregui, un actor
vasco instalado desde los afios 20’ en el pueblo cafetero de Anserma, donde
seria reconocido como un promotor local del desarrollo educativo y cultural*xxv,
En un momento en el que no era raro ver danzas de Espafia en el panorama
escénico colombiano (Parra, 2019, p. 33), ante la necesidad de completar su
formacién de bailarin, Dario migra a Cali hacia 1956, para tomar clases de

zapateo, flamenco y paso doble con la profesora Carmen Aragén* Vi, quien
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también le propone trabajar como solista en su compaiiia. Por otro lado
(“Aclamados internacionalmente...”, 1966; Yepes, 1968), aunque no siempre dé
el nombre exacto, Dario evoca otra institucion a la que Ofelia también iba a
tomar clases de danza: el Instituto Popular de Cultura (IPC) de Calixxxvii,
fundado en 1947 (Barbosa y Sinesterra, 2015). Aunque el estado actual de
nuestra investigacion no nos permite dar mayores detalles sobre la
organizacién de los cursos de danza en esta institucion>Vii, se abre aqui un
vasto campo de exploracién que nos permite vincular la formacién y el proyecto
gestual de los Darof con la historia de la politica educativa y cultural
nacionalista adelantada entre los 30’ y los 40’ por la Republica Liberal, cuando
se produce la “invencién de la cultura popular como ‘folclor’ (Silva, 2000, p.
10).

En medio del consenso entre liberales y conservadores en torno al
determinismo “natural” (clima, raza, geografia) de los hechos sociales (Silva,
2002, p. 14) y la necesidad de mantener la separacién entre las élites y las
llamadas “masas populares” (Pécaut, 1987, p. 207 y p. 243), el rasgo distintivo
de los intelectuales liberales, sobre todo aquellos que dirigirdn el ministerio de
Educacion — Luis Lopez de Mesa, Germdn Arciniegas — serd la “revalorizacién
de la cultura llamada popular” (Silva, 2000, p. 17) en dos direcciones: por un
lado, con el desarrollo de investigaciones sobre las culturas regionales,
consideradas como reservas del “alma nacional” (p. 11); y por otro lado, con
una politica de extensidn que buscaba facilitar el acceso a los productos de la
cultura letrada. En la vision paternalista, e incluso despectiva, de tales
intelectuales, “el pueblo era un nifio que necesita, pero también merece, ser
instruido [por] un Estado mayor de la cultura” (p. 13).

En el afdn de educar a este “nifio” varias iniciativas fueron impulsadas
desde el ministerio de Educacién: el Proyecto de Cultura Aldeana (1935), con
espectdculos folcléricos itinerantes; la formacién en muisica y dibujo para el
profesorado de la escuela primaria (1936); la Encuesta Folclérica Nacional
(1942-1943) que Ixs docentes ayudaron a responder con el propédsito de

conocer “la personalidad concreta de cada una de las regiones geogrdficas y
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de los grupos humanos” del pais (Silva, 2000, p. 25); la creacién de una
Comisién para el andlisis de los formularios de esta encuesta, comisién que
comenzard a publicar la Revista de folklore en 1946, en el momento de su
anexién al Instituto Etnolégico Nacional... Cada una de estas iniciativas oficiales
ayudard a consolidar los criterios que por largo tiempo van a circunscribir la
visién predominante de lo folclérico: “‘pureza’, ‘antigiedad’, cardcter colectivo
y anonimato en cuanto a la autoria, edad de los informantes...” (Silva, 2000, p.
28). Atento a los soportes institucionales que permiten a Ixs artistxs de la danza
completar su formacién, Parra (2019, p. 33) pone de realce la fundacién del
Instituto Popular de Cultura (IPC) de Cali, que antes hemos encontrado en los
recuerdos de Dario. A pesar de su fundacién en 1947 — es decir, en el momento
en que los conservadores regresan al poder —, con su biblioteca, su teatro y sus
cuatro escuelas (de danza, teatro, musica y artes plasticas), el IPC prolonga el
proyecto liberal de definir una cultura nacional con base en el folclor (Barbosa
y Sinesterra, 2015, p. 87-88), convirtiéndose en uno de los principales espacios
de transmisién de las danzas regionales en el Occidente del pais. Cuando Dario
va alli a tomar sus clases, el instituto tiene ya diez anos de actividad y desde
1953, cuenta con un conjunto folclérico dirigido por la profesora Yolanda
Azuero Ariza.

Por lo demds, Ixs folcloristxs cercanxs a los circulos intelectuales del
liberalismo seguirdn divulgando los resultados de sus trabajos de campo a
través de distintos medios. Insistiremos aqui en el rol de Jacinto Jaramillo, que
a partir de 1958 dirige el programa de television Apuntes sobre el folklore,
poco tiempo después de haber fundado el Centro Nacional de Investigaciones
Folcléricas, en Bogotd, en colaboracién con Abimael Sierra y Guillermo Abadia
Morales (Parra, 2019, p. 34 y p. 60; Atuesta et al., 2014, p. 111-126). Este
Ultimo ha llamado nuestra atencién, no sélo por la amplitud de su obra sino
también porque es uno de los autores de referencia de Ofelia. A tal punto que
todavia puede citar de memoria las ensefianzas de su Compendio general
(Abadia Morales, 1977, p. 28-35): “Cualquier folclor del mundo se divide en

folclor musical, literario, danzante y demoséfico [...]. Demos quiere decir pueblo
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y sofia es ciencia, écierto? Es el saber del pueblo” (Betancur, 2017). En esa
década de los 50’, también comienzan a surgir diferentes grupos folcléricos en
las principales ciudades colombianas, que generan una dindmica de
“intercambio y de enriquecimiento creativo” a lo largo de sus giras (Parraq,
2019, p. 34). La ciudad de Medellin se destaca por la presencia de grupos de
mUsica y de danza en el seno de sus empresas textiles emblemdaticas: el Conjunto
Tipico Tejicondor es creado en 1953, y el afio siguiente, Pedro Betancur»xxix
funda el grupo Coltefdbrica y el Ballet Folclérico Danzas Latinas (Londofio,
2011). En 1954, en Bogotd, Delia Zapata Olivella crea un grupo en
colaboracién con su hermano, el escritor Manuel Zapata Olivella, y juntos hardn
una gira internacional en 1957. En 1955, Sonia Osorio*' también crea su propio
grupo en Barranquilla.

Con respecto a la actividad de los Darof en Cali, Ofelia cuenta que
cuando regresa de Tulud, probablemente en 1958, Dario le propone que
“sigan haciendo juntos folclor, y él su espaiiol” (Betancur, 2017). Primero hubo
una invitacién para hacer “un numerito” en un barrio; luego hubo otra, y asi
sucesivamente hasta que lograron presentarse regularmente en salones
comunales: “eran presentaciones gratuitas. Seguimos bailando y nos aplaudian
mucho. Era gente popular”. A este respecto, las palabras de Ofelia se acercan
al sentido de la popularidad en el contexto del entertainment, en el que se
privilegia la capacidad de las formas menores — en este caso, los “numeritos”
— para suscitar una “distraccion accesible al mayor nimero de personas” (Beuré,
2019, p. 48. Traduccién nuestra). Al principio ensayaban en casa de una amiga,
pero cuando empezaron a “subir en categoria de manifestacién”, el Instituto
Filolégico de Cali puso a su disposiciéon una sala. Fue “el amor al aplauso, y al
arte” lo que les dio el aliento para seguir bailando juntos: “la gran motivacion
era que nos iba bien, tanto en lo folclérico como en lo espaiiol”, recuerda

Ofelia.

Impulsos de estilizacién y de modernizacién en la escena internacional
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El deseo de hacer que los nimeros fueran cada vez mds atractivos incita
a los Darof a reinterpretar los géneros folcléricos en el sentido de la hibridacién
antes mencionada. Por un lado, de acuerdo con el principio del respeto a las
tradiciones rurales, Ofelia precisa que el duo tenia la intencién de conservar la
“autenticidad”xli, el cardcter “campesino” y las “bdsicas” de algunas danzas:
por ejemplo, en el caso del bambuco, los ocho pasos, los coqueteos, los
boleados, el escobillado, etc., segun la leccién de Jacinto Jaramillo. Pero por
otro lado, también se permitian algunas desviaciones con respecto a los cdnones
folcléricos — “sacrilegios”, segin su expresién —, por ejemplo la inclusién de
portés, pirouvettes y battements... En su caso, el impulso marcado de los giros, la
busqueda del alineamiento de las piernas, los pies en punta y media punta, e
incluso las tensiones minimas de los dedos, dan cuenta de su manera propia de
declinar la formacién en ballet cldsico. Otras modulaciones de la interpretacion
aparecerdn en el momento en que tienen que responder a las expectativas de
los publicos y de los programadores en “la parte internacional”.

En 1959, quizds por la relativa proximidad geogrdfica entre Cali y
Quito, reciben una propuesta de la Casa de la Cultura de Ecuador para
presentarse en varias ciudades de este pais. Mama Julia, la madre de Ofeliq,
los acompaiia al principio, pero cuando un empresario les propone varios
contratos en Pery, Ofelia y Dario siguen solos, hasta Chile, y deciden formalizar
su noviazgo. El afio 1962 lo pasan en Argentina, donde contraen matrimonio,
aunque también tendrdn la oportunidad de trabajar en Uruguay. La etapa
siguiente serd Brasil, pais en el que residirdn varios meses, antes de su regreso
a Colombia a finales de 1963.

Ahora bien, esta primera movilidad internacional se produce en un
contexto geopolitico que le confiere una resonancia cultural particular a la
actividad del duo. Cuando comienzan la gira hace mds de un afio que la
revolucién de los barbudos de la Sierra Maestra ha ocurrido en Cuba. Cabe
aqui recordar que el temor de una propagacién del comunismo por parte de
los Estados Unidos, y por parte de los gobiernos colombianos y

latinoamericanos, marca un punto de inflexién entre las Américas. El afio 1961,
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que los Darof pasan en Perd y en Chile, estd jalonado por hechos memorables
(Delmas, 2006): en abril, con el apoyo de la CIA, mds de mil cubanos anti-
castristas intentan invadir la Bahia de los Cochinos; en mayo, Fidel Castro
declara la orientacién socialista de la revolucién; en agosto, en el marco de la
conferencia interamericana de Punta del Este (Uruguay), se firma la carta de
la Alianza para el progreso, iniciativa del presidente J. F. Kennedy que con el
pretexto de la ayuda para el desarrollo, apuntaba a consolidar una
cooperacién panamericana para contrarrestar la propagaciéon del castrismo.
En octubre de 1962, pocas semanas después del nacimiento en Buenos Aires de
Francisco, el primer hijo de la pareja, tendrd lugar la crisis de los misiles, en la
que los Estados Unidos amenazan con atacar a la Unién Soviética, luego de
haber comprobado la presencia de armas nucleares soviéticas en las costas
cubanas.

Por mds alejado que parezca este contexto geopolitico, uno de sus
efectos en la trayectoria de los Darof serd el de suscitar conjeturas sobre su
origen. En plena guerra fria, en medio de las reservas generalizadas por la
expansion de la ola revolucionaria, la sonoridad rusa de su nombre no dejaba
de llamaba la atencién de la prensa del entertainment : “Pareja de Bailarines
de Colombia con Nombre Ruso” (Yepes, 1968), dice un titulo con cierta
curiosidad. En esta misma crénica, cuenta Dario: “Siendo colombianos teniamos
un nombre tan ruso, formado con los dos nombres, que esto inquieté a varios
periodistas de los paises en donde estuvimos. Cuando venia la explicacién de
que se trataba de una sigla simplemente, la cuestién era tomada con mucha
simpatia”.

En general, la recepciédn critica de aquellos afos estd impregnada del
imaginario de “lo internacional”, como si la posibilidad de presentarse en otra
parte fuera un signo de éxito, estando éste asociado — de todas maneras — al
orgullo de representar su pais en otros lados del continente: “Primeros en bailar
bambuco en la Patagonia” (Sotomayor, 1967), “Aclamados internacionalmente,
ignorados en Colombia” (1966)... Todo parece indicar que la diversidad de su

repertorio consolidé en el duo un sentimiento de unidad transnacional, que Dario

Ivan Jiménez — Variaciones del sentimiento nacionalista: una problematica en los estudios
descentrados en torno a la danza en América Latina

Revista Arte da Cena, v.7, n.1, jan-jul/2021.

Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce

DOI: https://doi.org/ 10.5216/ac.v7i11.69382

99



/?/ revista
C (& 002
2N

J

ISSN 2358-6060 DOIL: https://doi.org/ 10.5216/ac.v711.69382

expresa del siguiente modo: “Decididamente somos dos enamorados del
folklore sudamericano; las danzas nos dicen claramente que América es una
sola nacién, que todos somos hermanos” (1963, in: Archivos privados Arboleda
Betancur). Las palabras enunciadas por Ofelia en una crénica brasilera de
1963 van en el mismo sentido: “Nossos numeros sempre foram bem recebidos
pelos brasileiros, talvez pelo espirito de fraternidade que une nossos povos,
que coloca um lugar comum nas tradi¢cdes et no folclore que apresentamos”
(Archivos privados Arboleda Betancur). Ademds, a través de las crénicas y de
los recuerdos de les intérpretes, descubrimos que a lo largo de sur gira, el duo
adopta una actitud que podriamos considerar intercultural, en la medida en que
“supera la simple alteridad entre identidades y culturas diferentes” (Meunier,
2014, p. 13). Sesenta afios después, Ofelia explica xii que gracias a la
“interrelaciéon” y al intercambio de saberes con otros duos, pudieron apreciar
lo que las danzas folcléricas suramericanas tenian en comdn — por ejemplo, los
gestos con el sombrero y el panuelo — mds alld de algunas “ligeras variaciones”.
A este respecto, cabe poner de relieve el trabajo de Dario con el zapateo, una
de sus especialidades como solista, que a lo largo de toda su carrera y por
encima del determinismo nacional del discurso oficial, le permitié apropiarse y
producir mutuas alteraciones entre el joropo de los Llanos orientales, el
malambo rioplatense y el flamenco andaluz.

Sin embargo, no todo era folclor suramericano en el repertorio
heteréclito de los Darof. El ballet cldsico europeo, como hemos visto, constituia
un primer referente de “lo internacional”. Cuando Ofelia afirma con énfasis que
“nunca hicieron rock”, a través de sus palabras entendemos que existia un
disenso o cierta tensién entre el folclor que practicaban y algunas modas
importadas de Estados Unidos. Sin embargo, cuando cuenta que a la parte
internacional “le metian jazz”, comprendemos que también debian responder a
las demandas de los lugares de entertainment — los clubes, las boites y los grills
—, en los que el cabaret se habia adaptado a los cédigos de lo espectacular
made in America, como la inclusién de las big bands. En el recorrido de los Darof,

una de las manifestaciones mds evidentes de la permeabilidad, o la
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hibridacion, entre los géneros culturales de América del Sur y los de América
del Norte es su inclusién en el programa de la presentacién de Bill Haley “y sus
cometas”, en el Embassy de Lima el 25 de noviembre de 1960. En el afiche de
este “deslumbrante espectdculo ritmico” (Recorte de prensa, archivos familia
Arboleda Betancur), otros performers figuraban al lado de las estrellas del rock
n’ roll: entre otros, Tino Amigo, Virgilio Azahara y Alicia Cambel. “Ahi nos dio
mucho susto, cuenta Ofelia, porque es que con semejante estrella... Pues nos
preparamos lo mejor que pudimos. Hicimos folclor e hicimos algo moderno; lo
que si haciamos era mambo y rumba” (Betancur, 2017).

Segun Ofelia, siguiendo el modelo del grupo argentino de danzas jazz
Tino Amigo — “que hacia acrobacia, pero no tan de circo sino tirando a cldsico”
—, los Darof siguieron trabajando las “acrobacias”, es decir, las “alzadas”. Al
parecer, la percusiéon desempenaba el rol de elemento desencadenante de la
aceleracién: “sobre la percusién haciamos trucos acrobdaticos muy fregados”. En
este orden de ideas, la admiracién de Dario hacia George Chakiris, el jefe de
los Sharks puertorriquefios de la pelicula West Side Story (1961), que segun lo
que cuenta su hijo Francisco, a él le gustaba imitar informalmente, con las
supensiones y los brazos abiertos de la coreografia de Jerome Robbins, no es
anodina, pues en este caso la identificacion revela el gusto por una manera de
moverse. El proyecto de modernizacién del folclor también provocard algunas
modificaciones en el vestuario. La confeccién y la manipulacién de las faldas,
mds cortas que en los cédigos de los trajes regionales, y muy voluminosas, ponen
la manifiesto la estilizaciéon que buscaban los Darof: “con falda corta, si, porque
como haciamos la parte internacional... Y de todas maneras, en los sitios habia
que mirar la parte comercial para que nos contrataran” (Betancur, 2017). En
varias fotos del archivo familiar, se ve cédmo la falda cobra amplitud en el
instante de un giro, o cémo ondula al ritmo que llevan las manos, mds o menos
de la misma manera que lo hacen Rita Moreno y las otras muchachas de West

Side Story en la secuencia | like to be in America.

Conclusién
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Para los propésitos de una mirada descentrada sobre las historias de
las danzas escénicas en América Lating, lo que salta a la vista al cabo de este
repaso, es la variabilidad de la figura del centro cuando se sigue la pista del
sentimiento nacionalista de les intérpretes. Por su formaciéon “cosmopolita”, que
no perdieron ni siquiera en los momentos mds normativos del régimen castrista,
los Alonso — Alicia, Fernando y Alonso — muestran que el nacionalismo no rifie
necesariamente con la apertura hacia saberes venidos de otras partes, incluidos
aquellos asociados a la cultura de masas del vecino del Norte, como se observa
en el parentesco disimulado entre las comedias musicales y algunos gestos jazzy
de Carmen Suite. En este caso, si el punto central de referencia es la tradicién
del ballet clasico europeo, el sentimiento nacionalista conduce a la alteracién
de este canon por la hibridez de los estilos (lldmense “andaluz”, “afrocubano”,
“popular”). Si el centro de referencia se materializa en un ballet romdntico,
digamos Giselle, el sentimiento nacionalista puede impulsar el proyecto de que
Ixs intérpretes de la periferia incorporen las tradiciones europeas; pero antes
de asumir de entrada que se trata de una tendencia eurocentrista, habria que
considerar también la posibilidad de que tal proyecto tenga un efecto
postcolonial, en la medida en la que la apropiacién del estilo romdntico por la
compaiiia cubana, rompe con los estereotipos raciales de la critica parisina de
una época. Ademds, si salimos del eje América Latina-Europa y nos situamos en
el espacio geopolitico de las Américas, nos damos cuenta de que el sentimiento
nacionalista no solo cubre el territorio de un solo Estado-nacién sino que también
puede extenderse al conjunto del drea latinoamericana. El caso de los Darof
nos muestra, ademds, que la normatividad canénica también puede venir del
folclor. La institucionalizacién del folclor en los afios de la Republica Liberal nos
permite entender cémo las nociones de lo folclérico, lo nacional y lo popular
estdn imbricadas en el proyecto de estilizacion del folclor de este duo: es
innegable que su repertorio incorpora la visiéon central oficial de una cultura
como sintesis de la diversidad de las tradiciones regionales; sin embargo, sus
prdcticas de estilizaciéon despliegan un sentido de lo popular que se aparta de

la actitud despectiva del discurso oficial: como la memoria de Ofelia lo indica,
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su relacién con lo popular corresponde mds bien a un deseo de agradas a los
publicos a través de las formas menores, en las cuales el ballet europeo llega
incluso a abrir un vector de descentramiento, en el mismo plano en que lo hacen
los gestos masificados del entertainment importados de los Estados Unidos. En
los inicios de las trayectorias de los Alonso y los Darof, los otros del nacionalismo
no parecen ser exactamente los mismos de los nacionalismos de nuestra época
globalizada, y en ambos casos vemos que los discursos prescriptivos no logran

eliminar los deseos de alteridad gestual de las corporeidades danzarias.
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I Compuesta por mas de treinta investigadorxs y artistxs provenientes de América Latina y
Europa, la Red Descentradxs entiende el descentramiento de la investigacion en danza y
performance como a una practica y un procedimiento critico en continuo devenir. Nuestra
intencidn es contribuir a un movimiento colectivo que promueva una investigacion atenta a los
intercambios, a las circulaciones y a las relaciones de poder que determinan las practicas
artisticas y de investigacion. Ver https://descentradxs.hypotheses.org/

ii Programa del coloquio Pour une histoire décentrée de la danse, Lyon, 10-12 de junio del 2021.
Ver https://histoiredanse.sciencesconf.org/

il En el caso de los Darof, hemos trabajado con un conjunto de documentos privados de la familia
Arboleda Betancur. Ademas de alrededor de cien fotos en blanco y negro, y de veinte recortes
de prensa, que en su mayoria no indican ni la fuente de donde provienen ni la fecha de
publicacion, estan las memorias que Dario redactd en Paris a finales de los 90° — tres cuadernos
escritos a mano, en espaiiol, bajo el titulo de Mi Pasion por la Danza —,y tres albumes que hizo
encuadernar con fotocopias de los programas, los afiches y los recortes de prensa relativos a su
carrera entre los afios 50” y el afio 2004. Por otro lado, hemos realizado dos entrevistas con Ofelia
— tres horas de grabacion audio —, los dias 8 y 9 de abril de 2017, en Bogota. Quisiéramos
expresarles nuestros agradecimientos mas sinceros, a ella y a sus tres hijos, por su ayuda
generosa: a Francisco y a Juliana, quienes colaboraron en la formulacion de las preguntas, y a
Alma, por la primera version de la transcripcion.

¥ “Whereas nationalist discourse typically projects cultural homogeneity as the defining feature
of ‘nation’, national sentiment is the more operationally significant force linking populations
and states. National sentiment can and often does operate across cultural difference” (Turino,
2003, p. 174).

v Segun Jérdme Maurel (2016), el denominado estilo romantico se define por los rasgos
siguientes: “Los movimientos cobran amplitud y el salto, que antes era de reducidas
proporciones, se convierte en “vuelo”, exigiendo un manejo diferente del cuerpo y una
multiplicacion de los pas de liaison para la toma de impulso. Los brazos se alargan, se redondean
y se colocan en couronne encima de la cabeza. La busqueda de lo “blando” (moelleux), de lo
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“unido” (fondu), de lo “ligado” (/ié), guia la ejecucion de los pasos. Las oposiciones del busto y
de la cabeza se multiplican (effaces, épaulés). Del mismo modo, el arabesque — emblema del
acto blanco — encuentra su forma definitiva, metafora del vuelo y la suspension, en el limite del
desequilibrio.” (p. 80. Traduccién nuestra).

Vi Los extractos de dos grabaciones realizadas en Cuba en 1963 y 1968 (Alonso, 2005), y para la
interpretacion de la bailarina inglesa, los extractos de una pelicula de 1952 producida por el
British Film Institute, incluidos en el documental de Dominique Delouche (2002) Markova, la
légende.

Vit “By, insisting on the fact that she studied and collaborated with a number of European teachers
and choreographers — also including Mikhail Fokine, Bronislava Nijinska, and Antony Tudor,
to name just a few — the dancer sought not only to illuminate her artistic lineage but also to
dispel the notion that, as a Latina, her position within the world of ballet was peripheral.
Meanwhile, as part of a different narrative suited to postcolonial imperatives shaping Cuban
artistic production under the government of Fidel Castro, Alonso cast the aesthetics of the Cuban
ballet as an expression of the national culture” (Tomé, 2013, p. 15).

viii Alberto también estuvo presente en esta gira con su coreografia Espacio y movimiento pero,
como se observa en las fuentes citadas mas adelante, la recepcidon critica fue bastante
desfavorable.

ix <

[Les] deécors témoignent d’un certain exotisme qui évoque plus la jungle que la forét
septentrionale” (Bloch, 1966).

X 66

[Elles] avaient une ressemblance cubaine assez étrange pour des fantomes germaniques”
(Merlin, 1966).

X “Voila une réalisation de “Giselle” qui égale celles que peuvent nous offrir les plus grandes
scenes mondiales” (Bloch, 1966).

*i“Oui edit cru que de Cuba nous viendrait I'un des plus captivants “Giselle” qui se piit voir ?”
(Maggie, 1966).

xill S agissant [...] d une formation officielle cubaine, on pense immédiatement au riche folklore
de Cuba. Pourtant ce Ballet National est classique” (Hirsch, 1966).

XV “Le corps de ballet a fait siennes [les] qualités [du] beau style aérien caractéristique de la
danse romantique” (Acheres, 1966).

XV “[Desde la conquista], los pueblos conquistados y dominados fueron situados en una posicion
natural de inferioridad y, en consecuencia, también sus rasgos fenotipicos, asi como sus
descubrimientos mentales y culturales” (Quijano, 2014, p. 780).

i E1 BNC gan6 el Grand Prix de la Ville de Paris, por la interpretacion de Alicia Alonso, quien
ademas fue recompensada con el Premio Ana Pavlova de la Universidad de la Danza; ademas,
Aurora Bosch, la reina de las Wilis, obtuvo el Premio de la Asociacion de escritores y criticos
de la danza.

“il En la historia contemporanea de Colombia, la denominada Violencia (1946-1953)
corresponde a un periodo en el que viejos conflictos sociales y agrarios, y otras iniciativas
individuales y colectivas, se articulan a la confrontacion virulenta, sobre todo en el campo, entre
los dos partidos hegemonicos, el liberalismo y el conservatismo (Pécaut, 1987). Luego de dos
gobiernos militares apoyados por las élites civiles — la dictadura populista de Gustavo Rojas
Pinilla (1953-1957) y el gobierno de una justa militar (1957-1958) —, en el momento conocido
como el Frente Nacional (1958-1974), conservadores y liberales instauran un pacto de
alternancia que excluia toda forma de disidencia politica, ya fuera de Ixs campesinxs, de los
obrerxs, de las guerrillas de izquierda o de las clases medias movilizadas (Archila, 1997).

Ivan Jiménez — Variaciones del sentimiento nacionalista: una problematica en los estudios

descentrados en torno a la danza en América Latina

Revista Arte da Cena, v.7, n.1, jan-jul/2021. 111
Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce



/?/ revista
Srte 1
C cn

2

J

ISSN 2358-6060 DOIL: https://doi.org/ 10.5216/ac.v711.69382

il Sobre el concepto de repertorio y sus relaciones con el archivo, ver la discusion de Isabelle
Launay con los trabajos de Diana Taylor, Carrie Noland, Marina Nordera y Susanne Franco: “[el
archivo] no se opone tanto como podria parecerlo al repertorio (que también selecciona y se
transmite por alteracion). Un lugar de reconstitucion est ambién un lugar de reinvencion en cual
se entretejen, en un tiempo complejo, formas del pasado y del presente. Se trata pues de tomarse
en serio los saberes producidos por los fendmenos performaticos de todo tipo, de considerarlos
como conocimientos. Tomarselos en serio no es pensarlos a partir de las categorias del archivo,
que supuestamente son estables, ni transformar el repertorio en archivo ; se trata mas bien de
extraer las especificidades de sus contenidos y de sus modos de transmision, y de considerarlos
su interactividad” (Launay, 2017, p. 24. Traduccion nuestra).

XX En 1951, la poblacion rural correspondia al 61,1% de la poblacion del pais (Pécaut, 1987, p.
242-243).

**Ver nota 16.

xxi <[ .] Lo popular no habla tinicamente desde las culturas indigenas o las campesinas, sino
también desde la trama espesa de los mestizajes y las deformaciones de lo urbano, de lo masivo.
[...] Al menos en América Latina, y contrariamente a las profecias de la implosion de lo social,
las masas atin contienen, en el doble sentido de controlar pero también de tener dentro, al pueblo.
No podemos entonces pensar hoy lo popular actuante al margen del proceso historico de
constitucion de lo masivo: el acceso de las masas a su visibilidad y presencia social, y de la
masificacion en que histéricamente ese proceso se materializa” (Martin-Barbero, 1990, p. 10).
il Bn Musica, raza y nacién. Musica tropical en Colombia, Wade precisa: “[En Colombia], en
el discurso nacional, la ambivalencia entre homogeneidad y heterogeneidad necesariamente esta
ubicada en la tension entre, por una parte, un proyecto nacional de integracion cultural y
territorial a través del ‘desarrollo’ y, por otra, la variedad de culturas regionales que también
tienen sus identidades raciales. [...] Por ejemplo, en términos tanto climaticos como sexuales, la
region Caribe es percibida como ‘caliente’ y la region Andina como ‘fria’” (Wade, 2003, p. 27
y p. 58-59). Mas adelante, el autor explica: “aunque la cumbia se convirtié en la marca musical
de la nacionalidad colombiana, tenia que competir con estilos musicales transnacionales. Desde
finales de la década del 50 en adelante, la cumbia debia competir con la nueva ola del rock and
roll, importada directamente de Estados Unidos, al principio” (p. 189-190). Agradecemos a la
etnomusicéloga y antropdloga Clara Biermann el habernos indicado la pertinencia de esta
referencia para nuestra investigacion.

xxiil. A1 mirar una foto de un estudio de television, Ofelia cuenta: “[era] una alzada moderna; [...]
en esos giros, la gente aplaudia; era adrenalina, pero era muy fuerte porque a veces yo terminaba
mareada; [...] era sobre ritmo caribefio, exactamente, muy africano, muy con ritmo de nuestros
negros, fuera de la region que fuera” (Betancur, 2017).

xiv «“por aquella época en Cali, a mi me gustaban también los ritmos del Caribe y era muy
aficionado al mambo, la guaracha, el son cubano, etc. Cuando cumpli la mayoria de edad, me
desaté bailando estos ritmos tropicales por todos los bailaderos de Cali. [...] En esas lleg6 el rock
n’ roll, jY esto para mi fue la locura! En este estilo me destacaba bastante, y lo llegu¢ a dominar
bien” (Arboleda, inédito).

*v “[Era] una necesidad del empresario o del duefio del teatro. “;Ustedes qué hacen?”,
preguntaban. “Bueno, deciamos : que el bambuco, que la guabina, que el torbellino...”. “;Y
cumbia?”, preguntaban. Porque la cumbia es conocida en todo el mundo; entonces piden cumbia,
saben que eso lleva sabor que atrae.” (Betancur, 2017).

i “De hecho no existid una politica cultural como tal hasta 1970” (Wade, 2003, p. 38).

i Guillermo Abadia Morales (1912-2010) comienza a publicar sus trabajos a partir de la
década de los 30’ y a lo largo de las décadas siguientes, dirige varios programas sobre folclor en
la Radiodifusora Nacional. En 1959, funda el CEDEFIM (Centro de Estudios Folcléricos y
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Musicales) del Conservatorio de Musica de la Universidad Nacional de Colombia. Entre sus
publicaciones, se destaca su Compendio general de folklore colombiano (1977).

it Artista transdisciplinario, investigador y pedagogo, Jacinto Jaramillo (1908-1998), quien
trabajo también en Argentina y en Venezuela, es considerado uno de los pioneros de la
articulacion entre folclor y danza moderna — en la tradicion de Isadora Duncan — en Colombia
(Parra, 2019, p. 58-66; Parra, 2015).

xxix A partir de la década de los 50°, la artista plastica, bailarina y coredgrafa Delia Zapata
Olivella (1926-2001) lleva a cabo un trabajo de terreno y de transmision de las danzas folcloricas,
en particular de las danzas afrocolombianas de los litorales del Pacifico y del Atlantico. Entre
sus publicaciones, se destacan su Manual de danzas de la costa pacifica de Colombia (1998) y
su Manual de danzas de la costa atlantica (2003).

** El autor critica sus ideas de la “autenticidad” — en el sentido de una conservacion inalterada
de las tradiciones — y de la “mezcla triétnica” — entre amerindios, africanos y europeos —, asi
como su creencia en una “mitologia de los origenes musicales” (Wade, 2003, p. 73).

xxxi Cabe aqui sefialar que durante estos afios, el gobierno conservador considera de manera
positiva el folclor, como lo demuestra una Memoria (1951) del ministro de Educacion, Rafael
Azula Barrera (Silva, 2002, p. 24).

xxxii Fundada en 1950, la escuela forma parte del conservatorio Antonio Maria Valencia de Cali.
Giovanni Brinati fue su director entre 1956 et 1968 (Parra, 2019, p. 149-153).

xxxiii Ofelia resume: “O sea que tenia las raices del conservatorio Antonio Maria Valencia, en
clasico, y las raices y bases de folklore con este magnifico alumno de Jacinto Jaramillo, Gonzalo
Hernandez”. Miembro del trio los Hernandez, Gonzalo Hernandez funda en 1949 una escuela de
musica para las clases acomodadas de Medellin. https://www.eje21.com.co/2018/04/para-
recordar-hoy-a-pacho-hernandez-y-sus-hermanos/, pagina consultada el 20 de marzo de 2020.
xxiv “Cyrsaba el afio 47 y por aquel entonces andaba la politica bastante agitada en el pais y
mandaba la derecha (;como siempre?), pero habia un lider demoécrata socialista liberal 1lamado
Jorge Eliécer Gaitan. Mi padre tomaba parte en el pueblo del movimiento pro-gaitanista. [...]
Una mierda de politiqueros fascistas (;pagados por alguien?) habian obtenido una buena lista de
las principales familias del pueblo, todas liberales. Era una especie de “lista negra”. Quienes
estabamos, [estdbamos] todos amenazados de dejar el pueblo y las propiedades en el campo so
pena de muerte [...]. Nosotros, para salvar el pellejo, tuvimos que echar hacia la gran ciudad en
donde uno podia resguardarse mejor de tanto peligro que abundaba en el campo y en las aldeas”
(Arboleda). Para mantener las cadencias de la oralidad en el discurso de Dario, hemos optado
por no imponer siempre las normas de las publicaciones universitarias a la puntuacion que utiliza
en sus escritos. Lo mismo ocurre con las citas de nuestra entrevista con Ofelia. Actualmente, este
aspecto forma parte de nuestro estudio de los discursos orales y escritos de 1xs bailarinxs, desde
el punto de vista de la sociolingiiistica critica y de la glotopolitica (Del Valle y Gabriel-
Stheeman, 2007; Arnoux y Del Valle, 2010).

XV http://academiacaldensedehistoria.blogspot.com/2017/02/.

x*xvi [ a bailarina, coredgrafa y pedagoga Gloria Castro, fundadora de Incolballet en 1978,
también menciona a esta profesora de danzas espafiolas en una entrevista para E/ Pais de Cali
(Villa, 2020).

xxxvil Wt //www.institutopopulardecultura.edu.co/

waviil Fytyras investigaciones en los archivos de Cali nos permitirdn profundizar este aspecto de
nuestra investigacion.

XXX En una foto de aquellos afios, éste aparece con Ofelia — con quien no tiene ningtin parentesco
—, posando con un vestuario escénico de folclor.
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*I Directora de un ballet folclorico que serd nacionalizado en 1973, en parte por su éxito en el
extranjero, Sonia Osorio (1928-2011) preconiza una vision poco candnica del folclor, mas
cercana a un exotismo exhuberante, que genera polémica (Parra, 2019, p. 95-98).

M “Bramos muy auténticos en determinados momentos; conservabamos mucho los boleados, el
escobillado, los coqueteos, los ocho pasos [de la coreografia de Jaramillo], todas las basicas del
folclor de aqui” (Betancur, 2017).

Xlii I os compafieros de danza de especticulo eran argentinos, chilenos, peruanos, ya fueran
parejas o grupos [...] Pero habia muchas parejas y acrobaticas [...] Y nos hablaban, nos
preguntaban y venia la interrelacion [...] Toda esa recopilacion de vivencias folcloricas, hablo de
folclorico latino, nos enriquecié mucho. Y vuelvo y te digo : América Latina, folcloricamente,
es una, con ligeras variaciones” (Betancur, 2017).

*lvan Jiménez es docente-investigador en estudios
latinoamericanos de la Université Paris Est-Créteil (UPEC)
en Francia, y director de teatro (cia. trazo). En el campo
de la danza, sus investigaciones abordan la dimensiéon
politica y la migracién de los gestos en Colombia y Cuba
(mediados del siglo XX). Actualmente es miembro de la Red
Descentradxs - Descentrar la Investigaciéon en Danza vy
trabaja en la traduccién al espafiol de De la création
chorégraphique de Michel Bernard.
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