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Por longo tempo, os artefatos entalhados em marfim
foram considerados pela Histdéria da Arte como a expressido
de uma arte menor, relegados a segundo plano, diminuidos
frente as artes consideradas maiores. Felizmente, esse cena-
rio mudou consideravelmente nas duas tltimas décadas com
estudos inovadores que resgatam a importancia e os signifi-
cados desses artefatos durante o medievo. Afinal, o marfim
era considerado uma das formas mais respeitaveis da arte
suntudria desse periodo.

Em 1997, a mostra Images in Ivory. Precious objects in
the Gothic Era, exibida em Detroit e em Baltimore, reve-
lou-se como uma “virada” nos estudos dos marfins goti-
cos. Resultado das pesquisas levadas a cabo por um grupo
de especialistas, como Richard H. Randall (Walters Art
Museum), Charles T. Little (Metropolitan Museum of Art),
Peter Barnett (Detroit Institute of Art), Paul Williamson
(Victoria and Albert Museum), Danielle Gaborit-Chopin
(Musée du Louvre), entre outros, o catalogo publicado na
ocasido somava-se a outras publicagbes, que buscavam ndo
s6 relacionar as esculturas em marfim com outros tipos de
suporte, como escrutinavam o interesse cientifico nas técni-
cas empregadas para a elaboracdo dos objetos. Sobretudo,
esses autores enveredavam por uma abordagem que rompia
com a imensa influéncia dos estudos de Raymond Koechlin,
que reunira, em 1924, mais de mil e trezentos objetos elabo-
rados entre os séculos XIII e XV na Europa, na obra conhecida
como Les ivoires gothiques frangais. Impulsionado por sua
origem alsaciana e um sentimento ultranacionalista, atribuiu
a grande maioria dos artefatos aos ateliers parisienses. Ainda
que algumas rea¢des tenham comegado a surgir poucos anos
depois, como o Catalogue of Carvings in Ivory que Elizabeth
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Longhurst (1927-1929) elaborou para o Victoria and Albert
Museum, o “carimbo” de Koechlin prejudicou outras atribui-
¢Ges por parte dos acervos.

O interesse nos estudos dos marfins goticos ganharia
ainda maiores impulsos na primeira década do século XXI.
Em 2008, John Lowden e J. Cherry reuniram em um catalogo
o acervo da Thomson Collection, pertencente a Art Gallery
de Ontdrio, Canadd. Dois anos depois, a ideia de Lowden
era a de reunir os artefatos do acervo do The Courtauld Insti-
tute of Art, Londres, em uma espécie de banco de dados para
expandir o corpus de estudo legado por Koechlin. O que seria
inicialmente o “Koechlin digital” (GUERIN, 2014, p. 8), com
setecentas pecas disponiveis online, se transformou no Gothic
Ivories Project, projeto sem precedentes que reuniu até 2015
mais de cinco mil objetos em marfim pertencentes a acervos
publicos e privados por todo o mundo. Como afirma Yvard,
responsavel pelo projeto, “nunca antes essas obras foram tdo
visiveis e facilmente acessiveis para uma ampla audiéncia”
(2017, p. 12). Gothic Ivory Project ndo s6 expandiu consi-
deravelmente o acesso, incluindo pegas neogdticas, como
proporcionou o conhecimento sobre a difusdo geogréfica da
producdo e a variedade da iconografia e da tipologia dos obje-
tos elaborados entre os anos 1200 a 1530, desvinculando-se
completa e definitivamente da forma como Koechlin se apro-
ximara das pecas. Ndo ha a preocupacao na formagao de um
canone, pelo contrario, inexiste qualquer tipo de julgamento
sobre a qualidade e habilidade do artesdo. O que se tem é
a localizagdo atual, dimensdes, breve descri¢cdo, opinides de
especialistas, historia da datagdo, condi¢do da conservagao,
proveniéncia e pequena bibliografia. Gothic Ivories Project
acabou por incentivar a realizagdo de dois encontros no
Courtauld Institute of Art, em 2012 e 2014. Os estudos ai apre-
sentados foram publicados respectivamente em um dossié
tematico do Sculpture Journal (GUERIN; DAVIS, 2014) e em
Gothic Ivory Sculpture. Content and Context (YVARD, 2017).

Também sem precedente tém sido as a¢des de museus na
elaboragdo de catdlogos destinados exclusivamente as suas
cole¢des de marfins goticos. Entre eles podemos citar o da
fundagdo Calouste Gulbekian com textos de Sarah Guérin
(2015); do Museo Civico d’Arte Antica di Torino, com textos
de Simonetta Castronovo, Fabrizio Crivello e Michele Tomasi
(2016); e, ampliando o anteriormente realizado por Eliza-
beth Longhurst (1927-1929), o do Victoria & Albert Museum.
Concentremo-nos neste tltimo.
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Organizado por Paul Williamson e Glyn Davies, Medie-
val Ivory Carvings. 1200-1550 foi publicado em dois volumes.
Novecentas e onze paginas fartamente ilustradas compre-
endem duzentos e oitenta e nove entradas, algumas delas
inexistentes no Catalogue of Carvings in Ivory. Williamson e
Davies optaram por reunir o material em trés grandes divi-
sOes: no primeiro volume, os marfins religiosos; no segundo,
os seculares e aqueles produzidos em osso pela oficina dos
Embriachi - que ndo constam do Gothic Ivory Project. Vale
mencionar que o Victoria & Albert Museum possui uma signi-
ficativa quantidade de objetos elaborados pelos Embriachi e
outras oficinas especializadas na manufatura em osso e que
as entradas elaboradas por Davies vém contribuir em muito
para seu estudo.

Em cada uma das grandes divisdes, as pe¢as estdo agru-
padas por temas ou tipos. Assim, no primeiro volume encon-
tramos: “Figuras da Virgem com Menino”, “Outras esculturas
que ndo da Virgem com Menino”, “Relevos de Retabulos”,
“Polipticos de Tabernaculos (incluindo fragmentos)”, “Trip-
ticos (incluindo fragmentos), “Dipticos e Politicos (incluindo
folhas avulsas)”, “Tabletes de escrever e caixas religiosas”,
“Paxes”, “Cruzeiros”, “Relevos em miniatura”, “Pingentes
Chaplets e Memento Mori”, “Caixas religiosas (incluindo
fragmentos)” e “Relevos e Miscelanea variados”. No segundo
volume os objetos seculares estdo alinhados como “Caixas

” o«

de espelho”, “Pentes”, “Separadores de cabelos e empunha-
duras de facas”, “Caixas seculares (incluindo fragmentos)”,
“Tabletes de escrever seculares”, “Pecas de xadrez”, “Rele-
vos e Miscelanea variados”; para as pecas dos Embriachi:
“Retabulos”, “Tripticos”, “Caixas”, “Pax”; além de um apén-
dice contendo “Marfins Pos-Bizantinos e Russos”. Pequenos
textos introdutorios precedem as entradas dos objetos que
estdo arranjados em ordem cronoldgica. Cada item foi nova-
mente medido pelos autores, o que permitiu que se corrigis-
sem os erros do catalogo de Longhurst, o qual, em muitos
casos, levou “em vdérias ocasides a hipoteses err6neas sobre
o relacionamento com outras esculturas” (WILLIAMSON;
DAVIES, 2014, p. 21).

Seguindo um artigo publicado anteriormente por Willia-
mson (1994), em que procurava a corrobora¢do da origem das
pecas para imputé-las a oficinas localizadas fora de Paris (o
grande epicentro da produgdo, como ressaltado por Koechlin),
os autores acabaram por atribuir novamente alguns objetos a
Franca - como é o caso da Virgem e Menino, entrada de numero
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treze, anteriormente conferida a Inglaterra, mas que teria sido
elaborada provavelmente na Normandia (WILLIAMSON;
DAVIES, 2014, p. 57). Por isso, quando atribuem a produgao
a outras regides europeias, seus argumentos podem ser consi-
derados como extremamente confiaveis. Além de demonstrar
um grande conhecimento das pecas, Williamson e Davies
procuram trazer para o leitor as novas pesquisas nesse campo,
transformando as entradas em pequenos ensaios.

Outro ponto favoravel do catdlogo encontra-se na inser-
¢do de pecas elaboradas em outras épocas na mesma se¢ao
dos objetos medievais, ao contrario de outras publicac¢des,
como as organizadas por Peter Barnet para a exposi¢do
Images in Ivory. Precious objects in the Gothic Era (1997) e por
Richard Randall Jr, Masterpieces of Ivory. From The Walters
Art Galley (1985). Essa proposta de agrupamento permite
ao leitor tragar comparagdes e tentar entender a recepg¢do e
emulacao dos objetos, por exemplo, no momento do revival
do gébtico. Williamson e Davies procuraram rebater algumas
criticas anteriores a esse tipo de producdo tardia, justificando
que sua intenc¢do foi a de “dar uma audiéncia justa a cada
objeto no catdlogo, e ndo ser fortemente influenciados por
visdes anteriores e as vezes polémicas” (2014, p. 19).

A preocupagdo com a materialidade e andlise cientifica
também encontrou espaco significativo na obra. As fotogra-
fias sdo um caso digno de nota, pois a ilustra¢do que precede
cada entrada reproduz o tamanho atual de cada pega. Uma
observagdo alerta os leitores para o caso em que “as dimensdes
do objeto excedem o tamanho da péagina, as imagens foram
reduzidas: a porcentagem da reducdo é entdo indicada depois
dos dados das dimensoes na entrada do catalogo (por exem-
plo, 'reproducdo 75%, como no cat. No. 63)” (WILLIAMSON;
DAVIES, 2014, p. 21).

Em rela¢do a andlise cientifica, o segundo volume traz um
apéndice (2014, p. 876-879) sobre a data¢ao com radiocarbono
em dezessete pecas que apresentaram davidas em relacdo a
sua autenticidade ou problemas para a andlise. Contudo, se
por um lado a datagdo permite-nos saber aproximadamente a
data de morte do animal do qual se extraiu o marfim (elefante,
morsa, narval), por outro pode trazer outras questdes a tona,
principalmente no que tange ao periodo no qual o objeto foi
efetivamente entalhado. Nesse sentido, como argumentou
Tomasi (2017, p. 155) as perguntas que vém a mente sio: a
extragdo do marfim se deu em periodo imediatamente ante-
rior a elaboragdo da pega? Os comerciantes vendiam as presas
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com certa urgéncia ou estocavam essa matéria-prima (tdo
cara e luxuosa) para futuras negociagdes? E os artesdos guar-
dariam as presas adquiridas para futuras gera¢des?

Concluindo, Medieval Ivory Carvings. 1200-1550 é uma
leitura recomendada, pois oferece reflexdes que ampliam e
diversificam os estudos sobre os objetos de marfim goticos.
Os esfor¢cos Williamson e Davis, de reconhecida experién-
cia, foram bem sucedidos. Ndo bastasse essa justificativa, a
importancia da leitura do catdlogo se da também como uma
forma de contribuicdo e expansdo desse campo de estudos
em nosso pais, praticamente inexplorado.
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