Relacoes entre elemento e meio
associado na arte digital

Resumo

O presente artigo aborda o processo de tecnicidade na

arte digital, especialmente em videoinstalagdo interativa.

A fundamentacdo tedrica se sustenta em quarto conceitos
do filosofo Gilbert Simondon: elemento, meio associado,
transducdo e informagdo. O processo de adaptagdo entre
elementos e meio associado é considerado como um espago-
tempo emergente, onde nem os elementos nem o meio estdo
dados a priori, sendo informagdo o resultado deste processo,
ja que a passagem de uma tecnologia para outra ocorre em
processos de transducao.
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Abstract

This paper will analyze the process of technicity within
digital art, especially within interactive video installations.
It is based on four of Simondon’s key concepts: the element,
the associative milieu, transduction and information.

The process of adaptation between elements and their
associative milieu will be considered as emergent spacetime
where neither the elements nor the associative milieu are
prefigured to the process and the result is information as it
is translated from one technology to another through the
process of transduction.
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O presente artigo concebe a obra de arte como um obje-
to tecno-estético que contém seu meio associado. Tal relacdo
entre obra e meio é abordada a partir do conceito de tecnicida-
de, apresentada na obra Du mode dexistence des objetes tech-
niques (1989) pelo filosofo Gilbert Simondon (1924 - 1989) em
que analisa os modos de produgdo do objeto tecno-estético com
seu meio associado. Nesse trabalho, visa-se explicitar a poténcia
do meio associado de cada tecnologia a partir dos elementos que
habitam um plano pré-individual, bem como ponderar sobre a
génese do objeto tecno-estético que apresenta-se no elemento,
no individuo e no conjunto. Tais conceitos serdo desenvolvidos
no curso desse texto. Eles permitem pensar que obras digitais,
com foco em videoinstalagGes interativas, podem ser entendidas
como conjuntos tecno-estéticos formados por meios associados
heterogéneos onde elementos se deslocam. Enfim, busca-se in-
vestigar como ocorre o deslocamento do elemento na passagem
entre dissimilares meios associados.

Inicialmente, faz-se pertinente esclarecer o que se entende
por meio associado'. O meio constitui, sustenta, une, comunica
os corpos. Ndo é um palco onde a cena se desenrola, um cendrio
onde somente os atores atuam, uma tela onde as tintas se mistu-
ram anonimamente, uma folha onde as palavras se subsequen-
ciam. O meio permite a coesdo, aglutinacdo, é onde as coisas
podem se condicionar e formar algo. Se é produzido pelo meio
e, simultaneamente, produz-se o meio, bem como se traz o pro-
prio meio associado em nosso corpo, ou seja, a separag¢do corpo e
meio associado, figura e fundo, apresenta-se desprovida de qual-
quer sustentagao (OLIVEIRA, 2010). O meio atravessa os corpos,
estando dentro e fora, como o ar que se respira, a d4gua que cons-
titui os corpos, a terra que os fecunda e/ou nutre. “Tudo também
tem seu lugar no meio quando ele se amplia em volume, tudo se
encontra ai. Como? Em contingéncia. Onde? Nas vizinhangas.
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No momento certo, eis a mistura. Confluéncia, desdobramento,
ocupagdo de lugares” (SERRES, 2001, p. 77). Pensar sobre o meio
é pensar sobre a produgdo do préprio objeto tecno-estético, seus
modos de funcionar, suas conexdes e associacoes estabelecidas.

Na arte, discorrer sobre o meio é pensar sobre a prépria obra
de arte. Usualmente, no campo da Arte, a terminologia meio
pode se referir ao meio pelo qual a obra foi constituida - meio
pictdrico, meio digital, meio sonoro -, bem como ao meio em
que a obra se encontra - meio urbano, meio comercial, meio ru-
ral. O meio tecnoldgico diz respeito ao uso da tecnologia em si e
0 meio geografico ao lugar de pertencimento deste uso, existindo
uma causalidade entre os meios. Tal causalidade entre os meios
tecnoldgicos e geograficos, Gilbert Simondon (1989) denomina
meio associado. O meio associado é mediador da relacdo entre
os elementos técnicos fabricados e os elementos naturais no seio
dos quais funciona o ser tecno-estético, ou seja, 0 meio associado
diz respeito ao meio tecnoldgico pelo qual a obra foi produzida
e 0 meio geografico em que ela se encontra - no momento de
produgdo e da difusdo -, sendo tais meios mediados pelo huma-
no e resultando na obra de arte como um objeto tecno-estético
(OLIVEIRA, 2010). A obra ndo pode ser desvinculada do seu
meio associado, somente existe naquele especifico meio, como
por exemplo, a obra “A ultima ceia” (1495-1497) de Leonardo da
Vinci produzida e apreciada em sua época e atualmente. Pode-se
afirmar que a mesma tela sdo duas obras distintas, uma vez que
se encontram em distintos meios, ou seja, os codigos simbdlicos
e processos perceptivos sobre a mesma tela sdo absolutamente
diferenciados em épocas distintas. Sabe-se que o ilusionismo
da perspectiva no renascimento era mais evidente do que atu-
almente, uma vez que a perspectiva foi sendo naturalizada pelo
olhar. Também, reconhece-se a representacdo de objetos, cenas,
contudo sua significagdo é outra atualmente, uma vez que os co-
digos simbolicos sofreram modificagdes. Deste modo, a obra é
resultado de seu meio associado. Cecilia Almeida Salles (2006),
aborda os processos que envolvem a criacdo da obra de arte, uma
criacdo em rede que recebe influéncias diversas como o espago
geografico e cultural onde a obra é criada.

Ao de se considerar o meio associado, ressalta-se o aspecto
tecnologico na producdo de um objeto tecno-estético, uma vez
que estes sdo constitutivos da obra. Dois pensamentos se cruzam
na construgdo da obra de arte como um objeto tecno-estético: um
pensamento que anseia por dar forma, o técnico; e um pensamento
que se estende na totalidade, o estético. Assim, refere-se a obra de
arte como um objeto tecno-estético em suas dimensdes técnicas e
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estéticas. “A composigdo é estética, e 0 que ndo é composto ndo é
uma obra de arte” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 248). A obrade
arte se constitui no entre da técnica e da estética, do conhecimen-
to e da sensacdo. A escolha da técnica ja traz implicages estéticas
pelas afecgbes aos materiais utilizados, bem como o senso estético
governa as ferramentas do artista. E preciso superar a dissociagio
que a cultura, geralmente, realiza entre objeto estético (mundo das
significagdes) e objeto técnico (funcionalidade) para se chegar a
tecnicidade. Ha implicagGes dos objetos tecno-estéticos na tecnici-
dade, ndo se podendo dissociar o sentido de composi¢do do objeto
estético e a agao funcional do objeto técnico.

O conceito de tecnicidade consiste em um momento de
resolugdo de uma processualidade do objeto tecno-estético, o
qual carrega potencialidades de vir a ser, de devir, de transfor-
macdo. Utiliza-se tecnologias para producdo das obras, sen-
do que o interesse aqui se foca nos modos de utilizagdo das
tecnologias, ou seja, suas tecnicidades. Coloca-se que a arte
atua justamente na tecnicidade dos objetos tecno-estéticos, ja
que resgata as técnicas e tecnologias do seu contexto cultural
a fim de transgredir sua finalidade e fungao. Pode-se dizer que
o artista, com o seu fazer, mas ndo exclusivamente, entra na
génese dos objetos a fim de reconfigura-los. Isso se torna pos-
sivel ndo por um mergulho do artista em sua subjetividade ou
inspiracdo transcendental. Pelo contrario, por expor o artista
acriacdo, processo que se da no Fora e que se imiscui na poiese
de seu proprio fazer, nas condi¢des que o proprio fazer traz
em si. Ha um especifico uso lan¢ado de antemdo em cada téc-
nica e tecnologia; contudo, essa historia ndo reduz ou restrin-
ge as possibilidades de sua apropriagdo. As experimentac¢des
sucessivas podem alarga-las e complexifica-las.

Nesse sentido, percebem-se especificidades no fazer da téc-
nica da gravura, bem como da tecnologia digital. A técnica da
gravura com toda sua exigéncia matérica, de interferéncia e mo-
dificagdo do préprio material; no caso da xilogravura, do gesto
fisico do gravador apreendido no corte da madeira que respon-
de de modo imediato, num didlogo entre dois corpos métricos e
presentes. As configura¢des resultam deste didlogo matérico en-
tre os corpos. Na tecnologia digital, onde a dimensdo métrica do
corpo se desloca, uma imagem pode ser do tamanho do monitor
ou da projec¢ao desejada; em uma imagem digitalizada, a forma
se apresenta antes da materialidade do corpo, precisando adqui-
rir densidade em suas multiplas transformagées. Por um lado,
cada tecnologia propoe um uso diferenciado; por outro lado, em
cada tecnologia se precisa diferenciar o uso inicial.

Andréia Machado (UFRGS, BrasiL) e Tania Mara (UFRGS, BrasiL) . Relacdes entre elemento (...)



O artista transgride a utilidade inicial entrando em sin-
tonia com a evolugdo técnica ao provocar novas relagdes de
causalidade. A tecnicidade é o que permite a evolug¢do técnica
e tecnologica. Mesmo que ndo se possa falar em evolu¢do na
arte ou em técnicas melhores ou piores, constata-se que ha
desdobramentos na historia da arte com processos abertos
em etapas sucessivas. O aperfeicoamento técnico ndo consis-
te em dominar a técnica, mas abri-la a sua indeterminacdo,
questiond-la em sua fungdo. Na arte, as tecnologias e técnicas
sdo os modos de producdo dos corpos, podendo ser pintura,
escultura, gravura, fotografia, escritas, agbes, pensamentos,
digitos. Ha criagdo de novas tecnologias, como os happenings
nos anos 60 ou a artemidia atualmente; bem como variacdo
em cada tecnologia em si, como a pintura, escultura, gravura
e outras, em cada época. O artista trabalha na multiplicidade
de forc¢as do objeto tecno-estético, como coloca Simondon:

cada pega, num objeto concreto, ndo é somente o que tem por
esséncia corresponder a realizagdo de uma fungdo desejada
pelo construtor, mas é uma parte de um sistema no qual se
exercem uma multitude de forgas e se produzem efeitos in-
dependentes da inten¢do do fabricante (SIMONDON, 1989,

p-35).

Constata-se que ha uma tensdo entre a inten¢do de quem
produz e o que lhe escapa, sendo func¢do do artista captar as for-
cas que se desviam. Neste sentido, Arlindo Machado coloca que

talvez até se possa dizer que um dos papéis mais importantes
da arte numa sociedade tecnocrdtica seja justamente a recu-
sa sistemadtica de submeter-se a logica dos instrumentos de
trabalho, ou de cumprir o projeto industrial das maquinas ou
aparelhos, reinventando, em contrapartida, as suas fungoes e
finalidades. (MACHADO, 2006, p. 26).

O artista “quer ¢, num certo sentido, “desprogramar” a
técnica, distorcer as suas fungdes simbolicas, obrigando-as a
funcionar fora de seus parametros conhecidos e a explicitar os
seus mecanismos de controle e sedu¢do” (Ibidem, p. 22).

O objeto tecno-estético ndo é uma coisa dada aqui e ago-
ra, ele é uma dindmica dos seus caracteres de consisténcia e
de convergéncia de sua génese; o que o faz se tornar o que ¢
e ndo outra coisa. Ele consiste em uma unidade de devir que
se concretiza em cada etapa e ndo anterior a ela. O principio
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de sua existéncia encontra-se, portanto, na maneira pela qual
ele proprio se causa e se condiciona a si proprio no seu meio
associado, no seu funcionamento e nas reagdes de seu funcio-
namento sobre a utilizagdo, “é o teatro de um certo ntimero de
relagdes de causalidade reciproca” (SIMONDON, 1964).

A tecnicidade é o que permite a evolu¢do técnica e tecno-
logica. Ela é o momento da resolugdo de uma processualidade
do objeto tecno-estético na indeterminacdo. E um estado que
da conta de certas individuac¢des a partir de varias estrutura-
¢Oes na divergéncia evolutiva. Podemos dizer que a tecnicida-
de é um meio de se operar em um sistema, é a propria proces-
sualidade da “caixa preta” de Flusser que nos parece obscura,
mas que, entretanto, nos engendra em sua maquinagdo. Pe-
netrar na “caixa preta’, na tecnicidade, nada mais é do que
penetrar nos modos de existéncia dos objetos tecno-estéticos
e em sua génese; conseqlientemente, trata-se de inserir-se na
génese do humano e do ndo-humano.

Assim como ndo podemos entender o humano a par-
tir somente dos referenciais humanos, isolando-o como
um sistema a parte, também ndo conseguimos compre-
ender as relacdes tecnoldgicas desvinculadas do homem
e do mundo. E a existéncia de diversas géneses que cons-
titui a complexidade do mundo. A tecnicidade situa-se
como um momento dessa evolugdo genética que rompe
com um sentido de adaptacdo estavel e busca de equili-
brio no mundo; justamente, ao contrario, sdo nas resolu-
¢Oes sucessivas das tensbes de um sistema meta-estavel
em constante transforma¢do. Ha um equilibrio de me-
taestabilidade que possibilita transpor as finalidades de
qualquer sistema, isto é, ha um devir genético que abre
a novos rearranjos e acoplamentos, sempre provisérios.
Para Simondon, a tecnicidade faz parte de um sistema
ao ser simultaneamente resultado de uma evolug¢do e po-
tencial de um poder evolutivo, mediando o homem e o
mundo, almejando sua unificag¢do.

Nédo se busca um dominio especifico, uma perfei¢ao
técnica, mas, ao contrario, um dinamismo que expande
as possibilidades de adaptagdo aos meios existentes. Si-
mondon coloca que se deve cuidar para ndo se fechar na
adaptacdo de um tnico meio. Entretanto, esclarece que ha
necessidade de adaptagdo para que ocorra a invenc¢do con-
cretizante do meio e do objeto. A invengdo é um forcamen-
to do sistema de atualidade pelo de virtualidade, efetuando
a criagdo de um sistema tnico. Simondon ndo opoe adap-
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tacdo e invengdo, ao contrario, coloca-as implicadas uma
na outra, ja que sé ha invengao se foi produzida a adaptagdo
ao meio associado que foi inventado. A invenc¢do se da no co-
nhecimento intuitivo da tecnicidade, nesse nivel intermedidrio
entre o concreto e o abstrato, entre o meio associado e suas dina-
micas imaginativas. “A imagina¢do ndo é somente faculdade de
inventar ou se suscitar representa¢ées para além da sensagao; ela
é também capacidade de perceber nos objetos certas qualidades
que ndo sdo praticas, que nio sdo nem diretamente sensoriais
nem inteiramente geométricas, que ndo remetem nem a pura
matéria nem a pura forma, mas que estio nesse nivel intermedi-
ario dos esquemas” (SIMONDON, 1964, p .73).

Pode-se considerar a imagina¢do como uma sensibilidade
particular a tecnicidade e seus virtuais que permite a percep-
¢do da presenga de uma maquina aberta a multiplicidades de
composic¢des. O artista ndo parte somente do seu imagindrio
ou da matéria, mas também dos elementos técnicos atuantes
gerando um meio associado. A tecnicidade supera a finalida-
de a priori, a desconstroéi em processos de invengdo ao pressu-
por sua indeterminagdo. De acordo com Simondon,

E ainda por intermédio dessa margem de indeterminacio e
ndo por automatismos que as maquinas podem ser agrupa-
das em conjuntos coerentes, trocar informa¢des umas com
as outras por intermédio do coordenador que é o intérprete
humano” (1989, p. 11).

Uma madquina que estd constantemente sofrendo in-
termediacdo humana é uma mdaquina aberta. Pode-se pen-
sar em obra de arte aberta, em Umberto Eco, e maquinas
abertas, em Simondon, tendo o homem como espectador,
intérprete e intermedidrio. O artista cria o meio associado
e se adapta a ele ao criar os objetos tecno-estéticos, bem
como o meio associado condiciona o artista e obra.

Com o objetivo de abordar a tecnicidade de obras digitais,
em especial videoinstala¢Ges interativas, apresenta-se um estu-
do de caso sobre a obra “CoRPosAsSoclaDos” desenvolvida pela
autora Andréia Oliveira. Em tal videoinstalacdo, ressalta-se a
transi¢do entre meios tecnoldgicos distintos, das imagens analo-
gicas na técnica de xilogravura as imagens digitais em projecdes
na videoinstalagdo. Tais transi¢des tecnologicas entre os meios
analogico e digital sio abordadas a partir da no¢do de tecnicida-
de e alguns de seus conceitos-chave: meio associado, elemento,
informacdo e transdugdo. Foca-se sobre os elementos presentes
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na experiéncia de repeti¢do de gravar na matriz de madeira até
a criagdo de uma matriz imaterial digital, entendendo a matriz
como um fundo virtual que abriga a poténcia do meio associado.

Quando se coloca que o objeto tecno-estético contém seu
meio associado, entende-se que ele ndo pode ser visto isolado.
O meio associado condiciona a obra, pois ele é um plano de
imanéncia que sustenta a energia dos materiais, 0s processos
perceptivos e as agdes sobre o meio, segundo Gilles Deleuze.
Constitui-se em relacdes de interioridade com os impulsos e
de exterioridade com as circunstancias. Busca-se, aqui, in-
vestigar a produgdo do objeto tecno-estético na passagem do
meio associado analdgico para o digital.

Da xilogravura a videoinstalagdo interativa analisada en-
tende-se que ha um conjunto que, sendo formado por uma
heterogeneidade de meios associados, também tem seu pro-
prio meio associado que compde cada obra. Quando pensa-
mos na gravura, ndo é somente o procedimento técnico que
constrdi a imagem, mas todo o conjunto do atelier e seus
meios associados: as ferramentas, a prensa, o cheiro da tinta, a
distribuicdo dos moéveis no espaco, os papéis, a luminosidade,
os sons, 0 movimento do artista, a for¢a da mdo, enfim, tudo
constroi a imagem. Na videoinstala¢do, certamente, o meio
associado torna-se explicito, pois é ele que abriga, compée e
concretiza o proprio trabalho. O meio associado da instalagdo
digital é um conjunto de meios associados distintos: das pro-
jecdes das imagens editadas em movimento, do som ou silén-
cio, do espago da sala, do movimento do publico, da duragio
da permanéncia na obra, da vontade de dialogo, ou ndo, com
o trabalho. O objeto tecno-estético, obra, estd no ponto de
encontro entre o meio técnico e meio geografico, gerando um
terceiro meio que é o meio associado.

Para que haja uma dindmica dos elementos, torna-se ne-
cessario considerar a propria técnica, seus limites e suas po-
tencialidades, bem como o meio geografico onde esta inseri-
da. Faz-se necessdrio considerar a geografia da obra, seu lugar
imanente. Ressalta-se em pensar ndo somente em uma histo-
ria da arte, mas em uma geografia da arte, nas condi¢des, pois,
das quais emergem as obras como objetos tecno-estéticos. O
meio associado é um plano imanente que comporta relacdes
de causalidade recorrente entre as formas determinadas pela
tecnologia e o fundo virtual geografico, isto ¢, um espago-
-tempo que abriga relagdes forma e fundo, atual e virtual em
ressonancias internas, sendo meio indispensavel para o surgi-
mento do objeto tecno-estético.
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O meio associado ndo pode ser confundido com um con-
junto. Um conjunto tém varios meios e cada meio tem sua
propria dindmica de existéncia, de percep¢do e de agdo. Uma
rua numa cidade pode ser um conjunto formado por distintos
meios: a propria rua, o meio automotivo, o meio interior das
casas, meios circunscritos como pracas ...; cada meio com suas
velocidades, seus modos de percepgdo, suas proposi¢oes de
acdo, seu mundo associado. Sabe-se que cada corpo pertence
a sua terra, mesmo se deslocando traz seu meio associado que
ird sofrer alteracdo com a presenca de novos elementos. O pa-
blico quando entra numa instalag¢do, traz seu meio associado
com seus elementos, podendo fazer trocas com os elementos
pertencentes a obra, alterando-se publico e obra na hetero-
geneidade dos meios associados. Entretanto, o ptblico pode
entrar numa obra e ver apenas um conjunto organizado de
objetos sem seus meios associados, sem produzir trocas. Uma
obra que é um conjunto com varios meios associados pressu-
poe trabalhar com a energia dos materiais, com a percep¢ao e
aagdo. O ser humano traz seu meio associado consigo, sendo
que no objeto tecno-estético ele precisa ser gerado.

O meio associado abriga objetos tecno-estéticos em suas
dimensées de elemento, individuo e conjunto. Para entender
o processo de concretizagdo da obra, do objeto tecno-estético,
para além de um puro utensilio estético, é preciso entendé-lo
na relacdo com seu meio associado, bem como apreendé-lo
em seus trés niveis: elemento, individuo e conjunto em trans-
dugdo. Um conjunto sem meio associado é um agrupamento
de individuos sem possibilidade de transdu¢do do elemento
ao conjunto. Portanto, o meio associado é condi¢do sine qua
non para a existéncia do objeto tecno-estético e para as rela-
¢Oes transdutivas entre elemento, individuo e conjunto. O
meio associado se define por sua fungdo relacional de causa-
lidade reciproca e condicionamento entre os elementos com-
patibilizados. Ele ndo existe a priori ao encontro dos elemen-
tos, ja que a adaptagdo dos elementos ao meio condiciona o
nascimento do proprio meio. A Terra é um meio associado
onde heterogéneos de elementos constituem individuos e
conjuntos, com todo o caos que a suporta.

Uma casa pode ser um simples conjunto organizado de
utensilios ou um conjunto com diversos meios associados. Se
meu meio associado pertence ao meio da casa, se consigo me
aderir aos objetos, se minha percep¢do redimensiona o espago
da casa e traz tempos indeterminados da memdria, se me mo-
vimento pelas intensidades do lugar, se tenho uma experién-
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cia estética que une as formas dadas pela tecnologia e o fundo
in-formado que extrapola as paredes de casa, com certeza ¢
um conjunto com heterogéneos meios associados onde ocor-
rem trocas de elementos.

O elemento habita o meio associado de modo intrinseco.
Dependendo do meio associado, os elementos se adaptam, ou
ndo, se causam e se condicionam de modo diferente; bem como
o modo que os elementos se causam e se condicionam, deter-
minam a inven¢do do meio associado e a existéncia de determi-
nados individuos e conjuntos. As determinages intrinsecas da
tecnicidade dos elementos constituem o meio associado. Os in-
dividuos sdo efeitos da relagao meio associado e elementos. Cada
individuo, com seu meio associado, em rela¢Ges de causalidade
pode gerar um conjunto composto por uma heterogeneidade de
meios associados. Um individuo sem meio associado é um uten-
silio que ndo gera conjunto transdutivo.

O processo de transdu¢do necessita de um meio associado
que permita a transmissdo, o atravessamento de informacoes.
Colocamos a transdu¢do como passagem, como transforma-
¢do de um tipo de sinal em outro, uma energia em outra, uma
fusdo. De uma fase do desdobramento, ela chama outra fase
complementar numa relagdo de analogia, desfazendo possi-
veis isolamentos do pensamento em relagdo a ele mesmo, isto
é, promovendo uma totalidade, nunca em um dominio limi-
tado ou de espécie determinada. De acordo com Simondon,

por transdu¢do entendemos uma operacdo fisica, bioldgica,
mental, social, por que uma atividade se propaga gradativa-
mente no interior de um dominio, fundando esta propagac¢do
sobre uma estrutura do dominio operada de regido em regido:
cada regido de estrutura constituida serve de principio de
constitui¢do a regido seguinte, de modo que uma modifica-
¢do se estende progressivamente ao mesmo tempo que esta
operagdo estruturante (SIMONDON, 2003, p. 112).

A transducdo é essa propagacdo que se move sempre em
duplo sentido, alterando quem propaga e quem é propagado.
Ela é uma transformag¢do em cadeia entre os participantes de
um mesmo sistema, de um mesmo meio associado, ocorrendo
em nivel micromolecular e macromolecular. Como os parti-
cipantes, previamente, se encontram conectados em um sis-
tema, as transformagdes que ocorrem se propagam pelo todo
sistema, modificando os participantes e o proprio sistema. As-
sim, tal transformac¢do em cadeia € estruturante e se constitui
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como um modo de operagdo do sistema (OLIVEIRA, 2010).
No caso da gravura, o processo ndo se constitui por etapas iso-
ladas, mas em propaga¢do em uma ag¢do estrutural e funcio-
nal. A gravura, na busca de se unir ao mundo contemporaneo,
vai se redefinindo, se expandindo e se liga a outras superficies,
ndo se fechando em si prépria. Ela propaga sua textura nas
texturas do mundo. Ela prolonga o mundo e se insere nele
a partir de sua capacidade de multiplicacdo e diversidade de
suportes. O gravador parte do seu fundo-matriz e se lan¢a no
fundo-mundo como plano de inscricio em um processo de
transducdo. Ele pode potencializar a matriz pela varia¢do na
cor, saturagées dos cortes, adi¢des e subtragoes de partes das
imagens, utilizagdo de diferentes papéis, tecidos ou materiais
sintéticos como suportes; promovendo um didlogo dos mate-
rias na construgdo de um objeto tecno-estético (OLIVEIRA,
KANAAN, FONSECA, 2008). Seus elementos em transdugdo
até os conjuntos € a poténcia do seu meio associado.

Na videoinstalacao, ha transducdo entre os meios associa-
dos presentes através dos elementos. Quando ha transducdo
entre meios associados dissimilares, ha invencdo dos pro-
prios meios ao receberem elementos novos. Para que ocorra
a transdugdo, é indispensavel a presen¢a do meio associado;
entretanto somente isso ndo garante a transdugdo, pois a pro-
priedade transdutiva estd no elemento que precisa se adaptar
ao novo meio associado. A presen¢a de dois corpos com seus
meios associados ndo garante a transdugdo, pois ela tem que
atingir do elemento ao conjunto. Se o elemento de um corpo
ndo se adapta ao meio associado de outro corpo, torna-se in-
viavel a transducdo entre os corpos, ou seja, quando ha trans-
dugdo pelos elementos que se adaptam, ha inven¢do de novos
meios associados em ambos os corpos.

A transdugdo se efetua na a¢do estrutural e funcional, ex-
trapolando a unidade fechada em si e a identidade. Ela esta
na ordem da invengdo, ja que ndo é indutiva (mantém o que
é comum a todos os termos, eliminando suas singularidades)
nem dedutiva (busca um principio universal para resolver um
problema), se direcionando a “descobrir dimensées” de uma
problemadtica ao ser definida. Ao se buscar entender a cons-
tituicdo transdutiva dos objetos tecno-estéticos do elemento
ao conjunto, se revela o si proprio e o meio que o formou, um
modo de producdo que estd no individuo ao atualizar o no
pré-individual dos elementos. A arte propée um ndo-modo
determinado, como se no entorno do individuo restasse uma
realidade pré-individual associada a ele, permitindo-lhe a co-
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municac¢do para instituir o coletivo. Simondon coloca que a
transducdo “aplica-se a ontogénese e é a prépria ontogénese”
(SIMONDON, 2003, p.113) que comporta objeto tecno-estéti-
co e meio associado.

Portanto, o meio associado torna-se imprescindivel por-
que ele contém os elementos que apresentam proprieda-
de transdutiva. Na tecnicidade, a qualidade do elemento se
transporta a novos conjuntos, ha uma propagacdo dinamica
do elemento ao conjunto e vice-versa em constante e recipro-
ca mutacdo. A tecnicidade somente existe inteira ao nivel do
elemento, sendo assim, nos interessa, em especial, estudar os
elementos, pois se compreende que ele detém a tecnicidade
em seu estado de poténcia.

Esclarece-se que ndo se busca um recorte classificatério do
que é o elemento em cada individuo ou conjunto, mas o modo
como se produzem as tecnicidades decorrentes dos elementos.
O elemento ndo pode ser apreendido, ele faz a associagao do
meio associado, ele é associativo. Quando se habita um lugar
novo - cidade, casa, instalacdo de arte - sdo os elementos que vao
tecer as associa¢des entre o meio associado que o ser vivo traz e o
meio associado daquele espaco que comporta o tempo. Existem
elementos que se associam rapidamente em outro meio, mas ha
outros que precisam de tanto tempo que o meio ndo suporta.
Sdo questoes de velocidade e lentiddo do plano de consisténcia,
como nos diz Deleuze. Por isso, visa-se compreender o elemento
ndo em sua materialidade, mas em sua organizagdo.

Quando o elemento transita em meios tecnoldgicos dis-
similares, ele aporta suas qualidades para a organiza¢do no
novo meio tecnoldgico e constituicdo de novos individuos e
conjuntos. Somente o elemento pode saltar entre os meios
distintos em transdutividade, pois caso sejam os individuos ja
formados, tem-se copias e colagens que ndo se aderem.

O elemento transmite a realidade técnica concretizada, en-
quanto o individuo e o conjunto contém essa realidade técni-
ca sem poder veiculd-la ou transmiti-la; eles ndo podem mais
que produzir ou se conservar, sem transmitir; os elementos
tém uma propriedade transdutiva que faz deles os verdadei-
ros portadores da tecnicidade, como os graos que veiculam
as propriedades da espécie e vdo refazendo individuos novos.
E entio nos elementos que a tecnicidade existe da maneira
mais pura, por assim dizer, em estado livre, enquanto ela s6
estd em estado de combinagdo, nos individuos e nos conjun-
tos (SIMONDON, 1989, p.73).
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O elemento foge do controle do individuo, sendo paradoxal,
pulador, o préprio non-sense. Ndo temos como explicar porque
um elemento se adapta ou ndo, ou mesmo como ele se move.
Eles ndo se fixam permanentemente em um meio definido nem
em uma época. Eles saltam entre os meios associados distintos,
em campos, épocas ou tecnologias diferentes; gerando em cada
novo meio associado, novos individuos e conjuntos. Também a
dindmica do conjunto produz novos elementos.

Elemento ¢ a agdo do informe, do imperceptivel mas, contu-
do, real incapturavel e fugidio, pois esta sempre se adaptando e
escapando para outros meios associados. O elemento ndo pode
ser apreendido e classificado a priori, bem como ndo pode ser
visto isoladamente, sempre ha heterogeneidade de elementos
organizados em séries e que fazem associagbes no meio asso-
ciado. O elemento é associativo e a-significante. Ndo podemos
identificar os elementos moleculares e infinitesimais que habi-
tam o plano pré-individual; entretanto sugerimos, aqui, pensar
nas qualidades analdgica e digital dos elementos tecno-estéticos
que transitam entre meios associados distintos, como no caso em
estudo, que parte do analdgico (xilogravura) para o analdgico/
digital (videoinstala¢do). Perguntamos como o elemento pro-
duzido no meio analégico se adapta ao meio associado digital.
Quando trabalhamos imagens analdgicas no meio digital, elas
trazem qualidades dos seus elementos tecno-estéticos que
vdo compor novas configura¢des no meio digital. Quanto
mais agucada for a sensibilidade intuitiva do artista para
essas qualidades, mais elementos associativos penetram no
novo meio e mais novos elementos podem ser produzidos
pela particularidade deste encontro.

Como se percebe o meio associado e o objeto tecno-estéti-
co sdo constituidos em dindmicas internas e externas. Deleu-
ze nos fala que este movimento interior e exterior possui uma
membrana muito ténue em constante deslocamento. O que
repete é 0 movimento, sendo que o que transita formando os
corpos sdo informag¢des em formag¢des continuas. Simondon
utiliza o conceito de informagdo para abarcar um pensamento
que ndo se fecha na forma, no objeto, ao contrdrio, encontra-
-se sempre em formag¢do com o informe. Segundo ele, a infor-
macdo ndo tem um sentido a priori, sendo aquilo que ainda
ndo é humano, forma, individuo. Informa¢do como um signo
a-significante que ganha significado somente ao passar pelo
meio associado. Como nosso foco de interesse, aqui, da-se so-
bre os modos de produgdo da obra digital, o conceito de infor-
magdo torna-se precioso.
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Simondon expde que “a no¢do de forma deve ser substitu-
ida pela de informagdo”(SIMONDON, 2003, p. 115), uma vez
que a informacdo pressupde um equilibrio meta-estavel, um
equilibrio que se da justamente pela diferenga entre os meios,
ocorrendo significagdes dadas pela experiéncia, ja que ine-
xiste um termo unico, ao contrario da forma. De acordo com
Simondon: “[...]poderiamos dizer que a informagdo é sempre
no presente, atual, porque ela é o sentido segundo o qual um
sistema se individua” (Ibidem, p.110).

Substituindo a forma pela informagdo, Simondon nos
langa ao pré-individual, plano onde habitam os devires: nos-
sos elementos para se associarem, nossos tantos outros, nos-
sa multiddo, nossos personagens que aguardam cenas para
atuar. Deste modo, conceber que ndo nos constituimos pelas
formas dadas, mas por informagdes que se configuram quan-
do passam pelos meios, abre o ser aos devires das experién-
cias, ou melhor, o ser existe na experiéncia relacional com seu
meio. Mencionando Simondon, Peter P4l Pelbart escreve:
“Para que a matéria possa ser moldada em seu devir, é pre-
ciso que ela seja, diz Simondon, como a argila no momento
em que é pressionada no molde, realidade deformavel, isto
¢, realidade que ndo tem uma forma definida, mas todas as
formas indefinidamente” (PELPART, 1998, p. 48).

Concebe-se, pois, o corpo, o objeto tecno-estético ndo como
uma forma, todavia como informac¢do. O corpo-informacdo é
um corpo sempre se resolvendo em um sistema meta-estavel,
um corpo problematico e ndo uma unidade. O corpo-informa-
¢do se constitui na a¢do e ndo na substdncia, sendo atividade
de relagdo. O sangue do corpo-informacdo € a transdugdo que
circula por todo o corpo, comunicando e modificando todos os
orgdos. O corpo é mediacdo constante, comunicagdo interativa
em si e entre relacGes intrinsecas e extrinsecas.

Para sairmos da forma a informacdo é preciso conside-
rar o fundo que abriga todas as formas. Ao considerarmos o
meio associado das obras de arte, buscamos sair da andlise
das formas e langarmo-nos no fundo que é um “reservatoério
das tendéncias formais”. Em suma, com a ideia de meio asso-
ciado se faz, entdo, pertinente uma abordagem sobre o fundo
de virtualidade que se abriga nas formas atualizadas, ou seja,
0 meio associado como a propria dindmica fundo/forma, vir-
tual/atual nos elementos, individuos e conjuntos. Somente
pela potencialidade entre virtual/atual do meio associado é
que acontecem processos transdutivos entre elemento, indi-
viduo e conjunto, e entre dissimilares meios associados.
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No meio associado, o processo de criagdo encontra-se no
entre do artista/publico, obra e tecnologia; e o que existe no
entre é justamente o fundo. Na videoinstala¢do interativa nos
detemos no que acontece durante as nipcias entre a madeira
e o computador, entre o espectador e as imagens projetadas,
entre o som e 0 movimento, entre o vazio da sala e o cheio das
imagens, no entre sobre o fundo. Por serem tdo heterogéneos
os elementos do conjunto dos meios associados em nupcias
(gravura, digital e corpos humanos), centramo-nos sobre no
que acontece a cada vez, a cada intera¢do, considerando-se
que sdo moveis, ndmades e a-temporais estes puladores que
migram de 14 para c4 desprezando nomes, datas e lugares. Os
elementos sdo rebeldes nas relacoes.

Inicia-se percebendo o meio associado da gravura no di-
alogo com a matriz. Trata-se de um didlogo secreto entre o
corpo do artista e o corpo da matriz, neste entre-corpos que
se concretiza depois de processado e transformado em ima-
gem impressa. Talvez pudéssemos chamar de reciprocidade
- quando a natureza do artista se duplica numa segunda natu-
reza. A matriz coloca-se como lugar de tal pacto na concreti-
zagdo da imagem, pois ela conjuga fundo e forma.

Enquanto na matriz madeira o gesto humano corta e fere o
material ao configurar as formas, tornando irreversivel apagar o
gesto; na matriz digital do computador, o gesto humano também
se digitaliza, podendo ser deletado e adicionado intimeras vezes
até que algo permaneca salvo, digitalizado numa materialidade
numérica; e, ainda, na matriz luz da projecdo em que o gesto hu-
mano do espectador compde novas configura¢des com as ima-
gens projetadas, onde o registro se salva somente na imateriali-
dade da memoria, ja que quando se desliga o projetor e se acende
a luz da sala, as superficies de inscrigdo, paredes, permanecem
lisas para receber novos arranjos formais. Da materialidade da
matriz-madeira cortada e esgotada a imaterialidade da matriz-
-luz projetada e imaculada, o gesto se experimenta em pragmati-
cas do corpo materiais e imateriais.

As formas apresentam-se como atualizagbes do fundo vir-
tual. Na xilogravura, percebemos a matriz como um fundo
cheio de virtualidades, de poténcias a serem atualizadas em
formas, um fundo negro onde incontaveis formas aguardam o
gesto do gravador para da-las a luz. As formas surgem da escu-
riddo, da auséncia de forma, que oculta a presenca de todas, do
grande campo de imanéncia. Simondon nos esclarece que “as
formas participam ndo de formas, mas do fundo, que é o sistema
de todas as formas; ou, mais ainda, o reservatorio comum das

VISUALIDADES, Goiania v.8 n.2 p .183-211, jul-dez 2010



VISUALIDADES, Goidnia v.8 n.2 p. 183-211, jul-dez 2010

Figura 1

tendéncias formais, antes mesmo que elas existam separadas e
se constituam em sistema explicito” (SIMONDON, 1989, p.58).
Entende-se, aqui, que na matriz habita um plano pré-individu-
al, um plano de imanéncia de virtualidades e devires. A madeira
ja traz seus elementos nas texturas, cheiros, zonas de maciez e
de dureza que respondem aos nossos gestos. As matrizes ma-
teriais estdo carregadas de poténcias sensoriais e imaginativas.
A matriz digital carece de tal historicidade material. Nela
as formas aparecem com um fundo muito raso que somente
pela repeticdo do gesto, da insisténcia de construir matéria,
de sobrepor camadas na imagem que ela vai adquirindo den-
sidade e seus virtuais vdo sendo potencializados. E necessario
fazer marcas na memdria da maquina e do humano, produzir
texturas, pois diferente da madeira, a pele digital ndo tem os
registros do tempo. Quando se toca na superficie da madeira,
sdo duas as peles - a da madeira e a do humano que pulsam -,
sdo informagdes que transitam. Entretanto, quando as formas
se mostram no monitor sdo passivas, necessitando de algo que
as fagam pulsar, que as despertem a virtualizagdo. “As formas
sdo passivas na medida em que representam a atualidade;
elas se tornam ativas quando se organizam em rela¢do ao fun-
do, ajuntando assim a atualidade as virtualidades anteriores”
(Ibidem). Simondon nos fala que as formas passivas geram
alienagdo, pois nelas verifica-se uma ruptura entre o fundo e
a forma. O objeto tecno-estético se constrdi na dindmica do
fundo cheio de virtualidades e forgas - um plano pré-individu-
al -, e das formas atualizadas nos individuos pela tecnologia.
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O artista é um gravador de formas nos planos virtuais que,
com seu gesto, cria fendas para que o virtual do fundo venha
a superficie. Poder-se-ia dizer que, no fundo, se elaboram os
novos sistemas de formas. Gilles Deleuze (1988) também con-
cebe fundo e forma de modo interligado e indispensaveis um
para o outro. O fundo quando sobe a superficie das formas,
deixa de ser pura indeterminacdo. Deste modo, também, as
formas, quando se refletem no fundo, escapam de suas deter-
minagoes fixas. O fundo sobe a superficie para dissolver a for-
ma, com o cuidado de ndo desmancha-la totalmente, para po-
tencializ4-la expressivamente. Como Deleuze coloca, “é bem
melhor trazer o fundo a superficie e dissolver a forma. Goya
procedia por meio da dgua-tinta e da dgua-forte, do acinzen-
tado de uma e do rigor da outra” (DELEUZE, 1988, p. 64).

Visualiza-se a matriz como uma paisagem aberta que nos
leva a perdigdo pelas fibras da madeira (xilogravura), pelas
sobreposi¢bes das camadas digitais (edi¢do de imagem), pela
digitalizacdo do préprio corpo sobre imagens digitais (pro-
jecdo digital). A arte atribui expressividade as qualidades da
matéria. Ndo se trata de impor uma forma a matéria, mas
de tornar expressiva a propria matéria, ou seja, nao significa
reproduzir formas prontas, mas atualiza-las em suas contin-
géncias. Isto é, abrir o espago de encontro, na madeira, no
computador, na proje¢do, para que aconteca 0 momento es-
tético a partir de suas qualidades, dos elementos que pulsam
em cada meio associado.

A partir das qualidades dos elementos da madeira as for-
mas se geram. Pelos cortes da madeira pela acdo da mao, na
busca inusitada que tensiona for¢as e formas, retirando pe-
dagos, arrancando superficies, deixando rastros. As imagens
revelam-se num conflito entre a superficie e a profundidade
que as permeiam. “Confronta o espectador com entidades ar-
ticuladas entre a acdo e a evanescéncia. Ja ndo se sabe o que
pertence ao gesto e o que pertence ao fundo, ao que primeiro
se formou” (KANAAN, 1998). A madeira, com seus cheiros e
marcas, seduz o gravador. Consente (com sentir) o toque, a
ac¢do das mdos do gravador: o corte de suas fibras, o rasgo de
sua superficie. Das mdos que acariciam e cortam, nasce a for-
ma sem forma. “Na gravura, desenhamos corpos, gravamos
em corpos, entintamos sobre corpos. Repeticdes de corpos.
Riscos sobre corpos, escrituras corporais. Riscar gravando,
gravar com riscos” (OLIVEIRA, 2006). Gravador e gravura se
entreolham-se por entre-corpos.

Como diz Gaston Bachelard,
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Figura 2

essa consciéncia da mao no trabalho renasce em nés na parti-
cipagdo no oficio do gravador. Ndo se contempla a gravura; a
ela sereage, ela nos traz imagens de despertar. Ndo é somente
o olho que segue os tragos da imagem, pois a imagem visual
é associada uma imagem manual, e é essa imagem manual
que verdadeiramente desperta em nos o ser ativo. Toda mao é
consciéncia de a¢dao. (BACHELARD, 1994, p. 53).

A gravura propicia uma experimentacdo voltada a sensa-
¢do da matéria que desperta procedimentos de seguir, a par-
tir das qualidades tdteis expressivas da matriz. Deste modo,
a gravura propde-nos seguir pelas marcas do mundo, pelas
impressdes das superficies, despertando-nos para os registros
da passagem do tempo. A gravura delata pelas marcas, oferta-
-nos memorias da matéria, mostra-nos que o tempo deixa
suas marcas nas superficies dos corpos. O gravador sabe que
ha indmeras imagens latentes sobre cada superficie a espe-
ra de visibilidade. Ele as sente nos pequenos poros da pedra,
nas imperfei¢des do cobre, nas sutilezas das fibras da madei-
ra; como um educador alfabetizando em uma semidtica dos
signos materiais, um educador sobre as texturas do mundo.

A matriz do gravador ndo é somente um corte de uma su-
perficie (rocha, metal, drvore), mas um corte na materialida-
de do mundo. O ato de gravar pode nos forgar a pensar que
este ndo se restringe a uma determinada matriz, mas a dar
visibilidade as marcas das superficies-matrizes de nosso pro-
prio cotidiano, despertando nosso olhar tatil, nossa conscién-
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cia corporal. Gosta-se de pensar a matriz como um pedacinho
da matriz-mundo-superficie que nos rodeia, em uma busca
de unidade: gravador e matriz, matriz e imagem, imagem e
papel, que se multiplicam e se sobrepdem sobre outras ima-
gens-superficies. Meios associados que se sobrepoem.

Figura 3

O ato de gravar ndo se finaliza ao desprender o papel da
matriz, ao transformar matriz em gravura-imagem. Ao con-
trario, ali, se inicia sua possibilidade estética de inser¢do no
mundo em constru¢do com o fazer técnico. Produz-se uma
outra superficie, ou melhor, outras superficies pelas inumeras
imagens retiradas, pois mesmo que se pretenda cdpias, sem-
pre ha diferencas sutis, uma diferenca na repeticdo. Essas co-
pias ndo precisam ficar isoladas, imaculadas, margeadas pelo
branco do papel, como as gravuras convencionais; elas agora
podem se aderir a outras superficies, por sobreposigdo, justa-
posicdo, cortes, fazendo-se novas imagens. A obra nos ensina
estar no mundo e fazer parte do mundo.

Podemos fazer uma tiragem de vinte, trinta exemplares,
e a cada imagem acoplar um outro suporte, inserindo-a em
um diferente campo expressivo, criando um novo corpo, sus-
citando novas experiéncias estéticas. A gravura nos permite
essa variacdo, uma mesma imagem que pode ser muitas, uma
poténcia de estados, uma variagdo de vivéncias. O papel, seu
primeiro encontro, pode ser amalgamado a muitos outros ma-
teriais e superficies, transformando a imagem primeira, va-
riando as leituras, oportunizando as diferencas na repeticdo.
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Trabalha-se com a poténcia do devir da imagem, pois se sabe
que no proprio ato repetitivo da impressdo, entintagem, fo-
lha, pressdo, novos momentos surgirdo. Com os gestos do gra-
vador, se atualizam os virtuais das matrizes e se virtualizam
as superficies atualizadas. O papel se desprende da matriz,
desdobrando-se, multiplicando-se e ampliando-se.

Torna-se instigante trazer tais questdes para o meio digi-
tal, pensar quais elementos se adaptam a este meio associado,
se lagam de outros meios associados e se produzem a partir
das especificidades do digital; quais relagdes corporais se es-
tabelecem em um meio onde a mdo néo toca, onde o corpo
perde sua materialidade e seu registro. Se o gravador é um
educador das materialidades das superficies do mundo, como
podemos pensar o ato digital, o fazer do artista que toca o
imaterial? Sera este artista um educador sobre as imaterilida-
des das superficies do mundo?

Na videoinstalacdo proposta: “CoRPosAsSoclaDos”, as fi-
guras vao sobrepondo-se, movendo-se pelas paredes, escon-
dem-se e aparecem, repetem-se, diluindo-se, fragmentam-se,
cortam o espago, alteram seus tamanhos, misturam-se com o
som. A parede lisa é a matriz onde vai se compor as imagens
editadas juntamente com a presenc¢a do espectador. O meio di-
gital oferece a possibilidade de movimento de animagdo aquelas
figuras que estavam em repouso nas xilogravuras. Cria-se um
meio hibrido de imagem e som que proporcionard um espago
imersivo na sala escura com ritmo de proje¢do das imagens que
permitirdo interagdes com os espectadores que se tornam atu-
antes na videoinstalagdo. Os espectadores agem na cena como
personagens daquele drama, experimentam de maneiras ndo
habituais, percebem seus corpos com as configuragées dos cor-
pos projetados. Todos interagem na obra, entretanto, a obra ndo
esta totalmente dada, acabada; pelo contrario, ela é fator opera-
tizante nos individuos atuantes naquele meio associado: os su-
jeitos atuam nas cenas além-cotidiano propostas pela obra, pela
tecnologia e pela mediagdo. As relagdes entre obra, tecnologia e
humano pressupdem processos de interatividade.

Ainda, na transposi¢do da xilogravura para o digital, pon-
dera-se como o processo de repeticdo diferencia-se, como a
matriz-madeira da técnica de xilogravura translada-se para o
meio digital, questionando-se em que consiste uma matriz di-
gital. A gravura, que é uma técnica de reprodugdo de cdpias de
uma matriz original, terd suas cdpias repetidas na imateriali-
dade digital até perder sua referéncia e criar outra realidade
do todo, do que acontece naquele espaco-tempo.
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Figura 4

Figura 5

O meio associado criado na videoinstalagdo abriga as de-
formag¢oes das imagens projetadas das figuras femininas da
série “Avesso” e das sombras dos corpos dos espectadores. As
figuras femininas, antes fixas em seus lugares nas xilos, agora

’
se misturam com os fundos, mostrando-se com seus avessos,
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seus ndo-lados, perdem-se nas faixas de Moébius. O meio
associado criado pela tecnologia digital permite que estes re-
batimentos se repitam e se expandam, gerando o espago da
obra. Neste sentido, a tecnicidade da obra traz seu potencial
inventivo saindo de uma finalidade inicial ao produzir, pela
programacdo, espagos projetivos que abrigam a a¢do aleatdria
do espectador. A sombra digitalizada do corpo do espectador
também sofre deformag¢des quando misturada nas projegoes.
Busca-se dilatar os corpos ao imaterializa-los no meio digital,
propor a possibilidade de uma pragmatica do in-forme.

Tal fundo-matriz-mundo, também, abarca o mundo digi-
tal. Em “CoRPosAsSoclaDos”, as imagens que vieram da ma-
deira para o papel, passam para o monitor e para as paredes de
projecdo e, como camaledes, comecam a se transformar lenta-
mente, tornando-se algo novo mesmo carregando elementos
dos meios de onde vieram. Ndo deixaram de ser analdgicas
para serem digitais, uma vez que inexiste tal dicotomia, ja que
qualquer experiéncia, primeiramente, é analdgica antes de ser
digital. Conhece-se, percebe-se e sente-se de forma analdgica
com o corpo. Mesmo com a mediacdo digital, o corpo é anal6-
gico em sua forma de responder a vida. Nao se responde den-
tro das possibilidades na binariedade dos digitos o e 1, mas na
multiplicidade das varia¢des analdgicas. “O analodgico é proces-
so, auto-referenciado em suas proprias variagdes” (MASSUMI,
2002, p. 135). Assim, ao trazer a gravura para o digital, ela con-
tinua seu processo analogico no meio digital, ela é gravada na
matriz-mundo analdgica via processamento digital, isto é, ela
é analogica e, simultaneamente, digital. Ndo se pretende re-
duzir o digital a uma mera ferramenta, contudo coloca-se que
a poténcia do meio digital encontra-se na admissdo de que o
processo analdgico esta sempre presente (OLIVEIRA, 2010). “O
meio do digital é possibilidade, néo virtualidade, e nem mesmo
poténcia” (MASSUMI, 2002, p. 137). Precisa-se do contato com
a matéria, mesmo que seja luz, palavra, som, para que se pos-
sa vaguear pelos afectos do mundo, pelo plano das virtualida-
des. Quando as figuras aparecem no monitor, sdo reconhecidas
pelo processo analdgico, assim como se as reconhecéssemos
em uma folha de papel; tateia-se suas configuragoes, leva-se-as
para a imaginacdo, rastreia-se analogicamente, uma vez que “o
processamento pode ser digital - mas o anal6gico é o processo”
(MASSUMI, 2002, p. 142). Mesmo sendo assimétricos, o digital
precisa ser visto juntamente com o analdgico. E um erro pensar
que as mdos foram amputadas na experiéncia digital, elas foram
expandidas pela pele do corpo inteiro.
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Figura 6

O gesto humano corta a matriz da xilogravura, abrindo ras-
gos de luz no negro da matriz; os gestos dos espectadores abrem
fendas de luz no negro das paredes permitindo que aparecam
os corpos, ali, escondidos. Os movimentos dos espectadores
tornam-se indispensavel e transformam-se em elemento tecno-
-estético da obra. O gesto do espectador na matrix digital que
grava na imaterialidade, nem tem cdpias. Enquanto na matriz
madeira as formas surgem do gesto do gravador sobre o fundo de
virtualidades do negro da matriz, na videoinstala¢do as formas
atualizadas ficam a espera do gesto-movimento do espectador
que vao lhes auferir visibilidade.

k

Procura-se mostrar que, além da percep¢do, o gesto/mo-
vimento do espectador também constréi a obra em um pro-
cesso dindmico de relacionamentos. Entende-se que ndo se
separam obra, humano e tecnologia na arte, uma vez que eles
constituem um sistema em ressondncia entre relagdes intrin-
secas e extrinsecas no meio associado. O ato digital nos mos-
tra a imateridade do movimento e consente uma interativida-
de némade que se da pela presenca do vivo aos virtuais.

Afirma-se que a interatividade ndo se encontra na agao de
um corpo fechado sobre outro, como apertar botdes, colocar
oculos para alterar a percepgdo, fazer uma agdo e esperar uma
resposta, e sim, quando ha alguma forma de transformacoes na
obra, na tecnologia ou nos espectadores. A interatividade ocorre
entre corpos em atividade relacional em sistemas meta-estaveis,
uma vez que ela, aqui, € vista como ressondncia interna de um
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sistema (OLIVEIRA, 2010). Os individuos vivos ndo sio termos
de uma rela¢do, mas, como diz Simondon, é teatro e agente de
uma relagdo em uma comunica¢do interativa em que ndo esta
em relagdo nem consigo mesmo nem com outra realidade, ja que
ele “é o ser da relacdo, e ndo o ser na relacdo, pois a relagdo é ope-
ragdo intensa, centro ativo” (SIMONDON, 1964, p. 38).

Interatividade como um fluxo na agdo que rompe com
a moldura e exige participagdo. Romper com a moldura ndo
significa uma projecdo de imagens em tamanhos indefini-
dos, mas explorar superficies de inscrigdo que se encontram
dentro e fora da galeria, dando continuidade as investigagdes
feitas desde o Dadaismo. Exigir participagdo ndo implica em
uma agdo direta, sendo que a prdpria presenca do espectador
pode ser um tipo de participagdo. E mais uma performance do
que um objeto numa moldura. A arte interativa é uma mistura
de visio e movimento numa sinestesia e transducao. E ter um
forte sentido de pensar-sentir as qualidades do movimento e
ndo somente ver os corpos em movimento. Ela faz um traba-
lho especulativo, experimental com a tecnologia, o trabalho
especula tecnicamente, um pensamento coletivo exploratério
(MASSUMI, 2008). Neste sentido, a obra interativa mostra-
-se como uma criagdo coletiva produzida via diversas tecno-
logias que associam elementos de corpos e meios, uma vez
que “a verdadeira interacdo se dd num acontecimento, onde
individuagdo e comunicagdo sdo inseparaveis” (TOSCANO In
BROUWER; MULDER, 2007, p. 198-205).

Ainda, em obras de videoinstalages interativas?, o sis-
tema obra-humano-meio torna-se evidente, uma vez que a
obra somente se constitui nessa relagdo. Os projetos desen-
volvidos pelo laboratério de arte e tecnologia canadense To-
pological Lab3, buscam explicitar que o corpo ndo se limita ao
seu contorno e se estende e expande pelo espaco, pelo meio
em que se encontra, sendo importante considerar o que ocorre
no entre dos corpos, no ambiente que os sustentam. A obra
“Tgardens” (1997-2001) cria um ambiente responsivo onde a
interacdo ocorre para além dos limites dos corpos, as relacdes
entre os corpos se dio no ambiente que sofre alteracdo. Em
suas instala¢des, utilizam ambientes interativos e responsi-
vos que tém como questionamento central como o humano
se torna humano, néo restringindo o humano a questées an-
tropocéntricas, mas em uma perspectiva social e computacio-
nal a partir de novas formas de midias gestuais, instrumentos
expressivos e sistemas computacionais que ddo sustentacdo
as suas performances e instala¢oes. Tais ambientes responsi-
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vos explicitam a presenca do meio de modo ativo e instigam
relacdes analdgicas entre os corpos e os meios. Deste modo,
entende-se que o corpo se constitui em operagdes analdgicas
entre corpos e meios e que a arte, via meio digital, pode vir a
potencializar tais operacoes.

Estas diferentes interfaces digitais inscrevem a presenca da tec-
nologia de um modo muito distinto, dando-nos a oportunidade
de experienciar e pensar sobre como estas tecnologias permitem
uma série de incorporagdes espago-temporais. Algumas dessas
experiéncias podem ser produtivas e geradoras de encontros,
outras ndo devem ser, desarticulando e nos reduzindo a meros
espectadores do sistema” (WOOD, 2007, p. 161).

Quando falamos no encontro dos corpos, ndo se trata da
simples presenca do corpo fechado. Primeiramente, ocor-
re um processo de composi¢do dos corpos e entre os corpos,
sendo que ndo é um corpo-bloco-fechado que compée e sim
um corpo-multiplicidade- aberto que encontra ressonancia
na multiplicidade de outros corpos em um sistema dindmi-
co. Ainda, o corpo é visto com seus espacos entre corpos, com
o seu fundo pré-individual que é compartilhado com outros
corpos, que por sua vez ndo se findam nas paredes das salas.
Deleuze coloca que “o acontecimento é submetido a uma du-
pla causalidade, remetendo de um lado as misturas de corpos
que sdo a sua causa, de outro lado, a outros acontecimentos
que sdo a sua quase-causa’ (DELEUZE, 1969, p. 97).

Desloca-se de concepgdes em que ora € o objeto que se
abre a multiplicidade pela visdo do sujeito, como na obra aberta
de Umberto Eco (2003) que coloca que a obra de arte sempre é
aberta, estando sempre se tornando ao se constituir no olhar do
espectador que comporta inimeras leituras; ou ora é o sujeito
que se abre a multiplicidade pelo objeto que o olha, como em
Didi-Huberman (1998) apontando que a obra olha pra o sujeito
em suas dimensdes da consciéncia e do inconsciente. O método
de andlise da obra de arte, aqui, ndo se encontra nem no homem
olhando a obra nem na obra olhando o homem, mas no que
constitui causa e efeito do sistema obra-homem-meio, ou seja, 0
acontecimento produtor e produzido neste encontro com o seu
meio associado. Neste sentido, torna-se imprescindivel ir além
da obra e do homem, e incluir a tecnologia, j& que nela se opera
os modos de fazer da obra e, simultaneamente, do homem.

Os corpos obra-tecnologia-humano sao fases do sistema
onde estdo inseridos em relacdes intrinsecas e extrinsecas,
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em dindmicas de espago e tempo com o seu meio associado.
Assim, pensar sobre como a tecnologia e o meio associado
se apresentam nas obras de arte digital, em especial nas vi-
deoinstalacdes, em dltima instancia, é pensar sobre como e no
que o homem estd se tornando nas relacdes com as obras de
arte na contemporaneidade.
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NOTAS

1. Os filésofos Gilbert Simondon e Gilles Deleuze enfatizam, em varios
momentos de suas obras, essa relagdo construcionista entre corpo e meio
associado.

2. “Alguns dos aspectos formais de ambientes digitais de grande dimenséo
sdo: modelos arquiteturais, modelos de navegagao que exploram interfaces
e movimentos; explana¢do de construgdo de mundos virtuais; e distribui-
dos, modelos de rede que permitem usudrios participar remotamente no
mundo”. (PAUL, 2003, p. 71).

3. Coordenado pelo professor Sha Xin Wei. http://www.topologicalmedia-
lab.net
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