Arte publica: a educacdo, o cotidiano, a reinvencao

Resumo

Apresento neste artigo uma pesquisa referente ao trabalho
de conclusédo do curso de Licenciatura em Artes Visuais, na
Universidade Federal de Santa Maria, onde promovo um
dialogo acerca da arte publica, de sua abordagem no contexto
da arte e educacgdo e das possibilidades de reinveng¢des de

si e dos espacos cotidianos. Para isso, realizo entrevistas
semi-estruturadas com um educando, um artista e dois
professores que experienciaram produg¢des em arte publica,
em uma analise tematica, onde os colaboradores relatam sua
preocupacdo quanto ao papel da arte publica na sociedade
atual e suas implicacdes para o dmbito educacional.
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Abstract

This article presents a research which refers to my conclusion
work to the Visual Arts Teaching graduation at Federal
University of Santa Maria, where I promote a dialog about
public art, its approach into the art education context and
into the possibilities of reinventions of the self and of the
daily spaces. For that, I conduct semi-structured interviews
with a student, an artist and two teachers who experienced
productions on public art. It’s done at a thematic analysis,
where the collaborators report their concerns about the
role of public art at society nowadays and its educational
consequences.
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Este texto é uma sintese do trabalho de conclusdo do
curso de Artes Visuais - Licenciatura Plena em Desenho e
Plastica que realizei no primeiro semestre de 2010, onde,
com o titulo “Espago Cotidiano e Educagdo: a arte publica
na reinvengdo de lugares e pessoas’, teco algumas reflexdes
acerca da docéncia em artes visuais, dialogando sobre as
possibilidades do uso da arte publica como ponto de inter-
secdo entre educagdo, arte e cotidiano.

Ao iniciar meu trabalho como educadora em artes visu-
ais pensei, desde o primeiro de quatro semestres de estagios
supervisionados, na relacdo dos educandos com seus espacos
cotidianos, considerando o termo “lugar comum”, com o qual
problematizo os modos como diferentes individuos podem se
relacionar com os mesmos espacos de convivio, além de tra-
car estratégias de reinvengdo de tais lugares, atuando dentro
e a partir deles para trabalhar singularidades dos estudantes a
partir de temadticas cotidianas.

Tais questdes me levam ao encontro com a arte publica,
complementado pela cria¢do do coletivo de agdes artisticas (Des)
esperar’, onde atuo junto a outros trés artistas, o0 que me motiva
a dar continuidade a essa pesquisa, refletindo sobre o que consti-
tui, hoje, a arte pablica e quais as possibilidades surgidas a partir
de uma maior integracdo da mesma no cotidiano escolar quando
encaminhada para a ressignificacdo de espagos.

Partindo de entrevistas realizadas com quatro pessoas que
carregam, em suas trajetorias, diversas relagdes com a arte pu-
blica, dialogo com um artista, dois professores de artes visuais
e uma estudante da Educacdo Basica, objetivando perceber as
relagoes manifestas em suas aproximagdes com a arte publica e
como essas experiéncias sdo vistas quando utilizadas como pos-
sibilidade de ensino e aprendizagem. Assim, busco possiveis res-
postas para o problema: Quando a arte publica pode se constituir
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em possibilidades de atuac¢do e ressignificagdo do espaco cotidia-
no e de que modo interfere no contexto educativo?

O lugar da arte publica na sociedade atual

Desde o mundo antigo a arte ptiblica era usada como simbolo
de poder, estratégia de marketing para afirmar forcas politi-
cas através da inser¢do de monumentos em espagos abertos.
Obras de arte como demarcagdo politica, ou para situar even-
tos comemorativos através do embelezamento da cidade, fo-
ram utilizadas, indiscutivelmente, como tnico sinénimo de
arte publica mais ou menos até o inicio do século XX, quan-
do emergiu uma discussdo sobre a dissociacdo dessas obras
com o ambiente que as acolhe, pois estas normalmente eram
construidas em ateliés e colocadas no espaco das ruas, muitas
vezes sem que fossem projetadas para esses locais especificos,
destoando do cotidiano da populac¢ao (SILVA, 2005).

Em meados dos anos 1960, surgem movimentos artisticos
que visam promover rupturas na arte publica oficial. Segundo
Silva (2005), algumas manifesta¢des politico-estéticas realizadas
nessa década por artistas como Artur Barrio e Cildo Meireles,
além de propor uma forma participativa de arte publica, “tam-
bém serviam como manifesta¢des de protesto contra a opressao,
a perseguicdo politica, a censura e a falta de liberdade de expres-
530 no Brasil, durante a ditadura militar” (2005, p.86).

Com essas discussoes, surgem questionamentos sobre o
papel e a atuacdo social de institui¢des artisticas como mu-
seus e galerias. A obra, antes facilmente identificada pela sua
colocagdo em um espago préprio e delimitada por uma mol-
dura ou pedestal, hoje se expande de uma maneira que, por
vezes, nem had como separar publico-obra-criador, ao passo
que uma obra pode existir até mesmo quando ndo constituida
de matéria, como no caso da ‘arte conceitual. Surge o grafite
como uma expressdo artistica subversiva que, essencialmente,
povoa a cidade sem se preocupar com avais curatoriais, mas
que aos poucos também vai sendo inserida no circuito institu-
cional, saindo da clandestinidade e adentrando lugares legi-
timadores. Exige-se, assim, a negociacdo de espacos, o que se
produz na rua de repente é encontrado nas paredes do museu,
ao mesmo tempo em que a propria cidade é levada a ser perce-
bida como espago de producao artistica.

A classica distingdo entre arte publica e arte privada
torna-se difusa, pois o fato de uma obra estar em um espa-
¢o de circulagdo de pessoas ndo é pré-requisito para que seja
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entendida como publica; constantemente ela corre o risco de
estar invadindo este espago e forcando individuos a aceita-la
e incorpora-la em seu cotidiano. Nesse sentido, ndo compre-
endemos uma obra como publica somente pelo fato de estar
em local de livre acesso, pois uma presenca impositiva e des-
contextualizada poderia torna-la tdo excludente quanto se
estivesse em um espaco elitizado de acesso restrito. Para ser
publica, tem que ser acessivel ao publico, ndo precisa neces-
sariamente resolver os problemas estruturais de uma cidade,
mas é importante que quem produz esteja ciente das questdes
presentes naquele lugar, ndo no sentido de adequar o trabalho
artistico a questoes ja explicitas, mas de fazé-lo um compo-
nente adicional da paisagem, seja por reforgar algo implicito
ou por se opor a algo ja existente.

A arte da rua que se desloca para o museu, como no caso
do grafite, ndo consegue deslocar para junto de si o contexto
urbano no qual fora instalada, as questées presentes no espago
da rua ndo serdo as mesmas encontradas no espago do museu.
Com esse deslocamento, a obra ndo s6 pode perder seu senti-
do politico em detrimento de valores estéticos como também
pode incitar outros sentidos jamais imaginados quando ndo
isolada na pretensa neutralidade dos espacos expositivos.

Produzir arte publica, dentro do que é apresentado neste
texto, é produzir algo capaz de transformar um local em lu-
gar; um ‘lugar-comum), espago banalizado, em ‘lugar comum,
espaco coletivo, mas propiciador de descobertas individuais,
motivadas pelas disposi¢cdes culturais do espectador.

Espaco e cotidiano

Foucault (1967) escreve que, muito mais que o tempo, o espa-
¢o é um fator fundamental como motivador da ansiedade de
nossa época. Isso porque vivemos uma situacdo onde “a nossa
experiéncia do mundo se assemelha mais a uma rede que vai
ligando pontos e se intersecta com a sua propria meada do que
propriamente a uma vivéncia que se vai enriquecendo com o
tempo” (FOUCAULT, 1967). Desse modo, o espa¢o nos amplia
possibilidades de justaposi¢oes, de fugir da sistematizacdo
cronologica que o tempo impde a criacdo, pois, nas producdes
artisticas contemporaneas, ja ndo ha um novo que sucede e
supera o antigo; a multiplicidade de linguagens e hibridac¢des
ultrapassa modos lineares de representacdo.

Para melhor compreender o conceito de espaco, consi-
dero duas outras derivagdes, descritas por Carvalho (2007)
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como “local e lugar”, onde enprega-se a primeira para deli-
mitar os aspectos de ordem fisica, materiais e mensuraveis,
constituintes da experiéncia espacial, e a segunda para os
de ordem simbodlica, cultural, nio mensuraveis em termos
quantitativos rigorosos. Assim, o local estaria mais ligado ao
sentido de localizacdo, endereco fisico, geografico, enquanto
o lugar engloba subjetividades formadas a partir de vivén-
cias que dao ao espaco significados mais particulares a forma
como se faz uso dele. No caso desta pesquisa busca-se, atra-
vés da arte publica, pensar o espaco cotidiano como lugar,
restaurando nele significados ignorados ou recriando senti-
dos que fagam de um simples local um lugar de experiéncias
instigadoras do olhar.

Aquilo que compreendo, percebo a partir de mim e da mi-
nha relacdo com experiéncias anteriores que subsidiaram as
possibilidades de interpretacdo do que vejo. Com isso, o que
compreendo do objeto diz muito do que ele é, mas muito mais
do que eu sou, do que existe em mim para compreendé-lo. Por
isso nos diz Peixoto (2003) que

olhar um objeto é mergulhar nele. Os objetos circundantes
tornam-se horizonte, a visdo é um ato de dois lados. Ou seja:
ver um objeto é ir habita-lo e dai observar todas as coisas.
Mas, como também nelas estou virtualmente situado, tomo
de diferentes dngulos o objeto principal de minha observa-
¢do. (PEIXOTO, 2003, p.177)

Essa concepcdo da submersdo ao objeto, que neste caso
colocamos como a presenc¢a da arte publica, ganha outro
enfoque do ponto de vista de Saramago (2003) em “O Conto
da Ilha Desconhecida”, onde ele descreve a historia de um
homem que, de forma desmedida, bate a porta do rei para
solicitar-lhe um barco. Sua intencgdo, ele explica, é a de pro-
curar uma ilha desconhecida. Ndo ha ninguém que acredite
ainda haver ilhas desconhecidas, pois os mapas ja reprodu-
zem todos os lugares existentes. No entanto, o homem diz
que uma ilha desconhecida ndo poderia estar no mapa, ja
que ninguém ainda soubera sobre sua existéncia. Ele expli-
ca “que é necessario sair da ilha para ver a ilha, que ndo nos
vemos se ndo nos saimos de nos” (SARAMAGO, 2003, p.41).
Nesse caso, ndo se mergulha em um objeto para percebé-lo,
mas pelo contrario, ndo se o percebe por estar nele imerso,
é preciso “sair da ilha para ver a ilha”, é preciso sair de mim
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para conhecer a mim mesmo, mudar o angulo de visdo para
que a rotina ndo torne a paisagem invisivel.

A reagdo aos estimulos estéticos aparece ligada aos habitos
enraizados na sensibilidade de quem os percebe sendo, entdo,
o significado multiforme. Assim, ao passo que nossas experién-
cias vdo se modificando, podemos retornar a mesma mensagem
e compreendé-la de outro ponto de vista. Parafraseando Sara-
mago (2003), é preciso um constante ir e vir da ilha para que ndo
a esquegamos, para que voltemos a habitd-la. Sobre esse retorno
a experiéncia, Eco (2003, p.85) diz que os significados

ja de inicio serdo diferentes dos que foram realizados no pri-
meiro contato, pois a complexidade do estimulo tera permi-
tido automaticamente que a nova percep¢ao se dé segundo
uma perspectiva diferente, segundo uma nova hierarquia dos
estimulos. (ECO, 2033, P.85)

Dialogar sobre o proprio lugar e a ocupac¢do dos espacos
cotidianos é uma possibilidade de potencializar cria¢des além
do lugar-comum anulado pela banalizagido do olhar, poden-
do, entdo, buscar a reinvencdo de lugares a partir de si e das
percepcdes coletivas e individuais do mundo. E neste ponto
que se insere a educacdo, ao propiciar, nas aulas de artes visu-
ais, experimentac¢des que extrapolem as visdes das paisagens
como lugares inertes, fazendo do espaco cotidiano laboraté-
rio de invengGes de si.

Aoabordar os espacos cotidianos enquanto local para experi-
mentagdes, penso nesses lugares como palimpsestos, ja dotados
de cargas simbolicas, de memorias coletivas que constituem sen-
tidos, que nomeiam esses espagos e os tornam lugares comuns.
Significados que vdo criando vida, ao passo que acumulam em si
todas as experiéncias humanas e modifica¢des ocorridas ao lon-
go do tempo. Doberti (2009) aponta a memoria da cidade como
uma presenca dindmica onde, a cada momento se interferem
discursos, imagens e lugares, uns sobre os outros. Tudo aquilo
que se incorpora, modifica seu dmbito de origem, e fala, assim,
da presenca dos artistas na rua:

Podemos decir entonces que la memoria urbana es un pa-
limpsesto y que los artistas callejeros recuperan las huellas de la
ciudad para dejar sus propias marcas, invitando a los transetn-
tes a sumar también sus rastros, a la manera de un eco colectivo,
de un estallido de imagenes. (DOBERTI, 2009, p.4)
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Dialogar sobre essas percep¢des pode auxiliar na compre-
ensdo do quebra-cabeca que compde as paisagens, no sentido
de ampliar o angulo de visdo, de perceber de pontos de vista
diferentes um mesmo acontecimento. Um espago ptblico nido
é aquele espago que se apresenta redundantemente o mesmo
para todas as pessoas, ele sd é publico por propiciar singulares
relagdes por cada individuo que nele vive. O espaco de todos
é a sociedade de consumo que padroniza necessidades, é o
espaco dos vendedores ambulantes que disputam o melhor
canto para promover suas vendas, é o gato que ignora tudo
ao redor para correr atras da borboleta, é a mo¢a que para-
lisa diante de uma vitrine e se incomoda com os gritos dos
estudantes que protestam com faixas e cartazes contra o au-
mento da passagem e atropelam a borboleta que fugia do gato.
O espago de todos se transforma a medida em que nele sdao
tecidas relacdes cotidianas; cada pessoa o percebe e o inven-
ta de maneiras diferentes e cada nova invencdo implica em
mudancas nas vivéncias coletivas, nos modos como o fluxo
cotidiano acontece.

Partindo do exposto, podemos pensar naquilo que Augé
(apud Canton, 2009) chama de ‘ndo lugar’ na organizacdo
urbana. Sdo aqueles locais pelos quais passamos a todo o
momento, mas que ignoramos por nNdo nos servirem como
espacos habitdveis, lugares para os quais pouco se olha, “lu-
gares de passagem, lugares virtuais, lugares que nos impdem
outro tipo de troca” (CANTON, 2009, p.58). As pessoas se
deslocam com muita rapidez, e esses lugares de movimento,
de ndo permanéncia dessituam a antiga fun¢do dos espacos,
onde a propria moradia se torna um local de transi¢do entre
a noite e o amanhecer para que se reinicie a acelerada rotina
de deslocamentos. Ignorar o que acontece nesses lugares de
passagem ¢é fragmentar a vida e selecionar somente as agdes
objetivas, é esquecer o processo e pensar somente no resulta-
do final, como um professor que acredita que seus alunos sdo
uma folha em branco prestes a ser preenchida tanto e somente
o quanto seu mestre o desejar. E possivel transformar esses
ndo lugares em espacos singulares a nos, perceber como eles
influem no que fui, estou sendo ou virei a ser, passar por eles
como aventureiros desbravadores e ndo como sondmbulos le-
vados pelo impulso de chegar a geladeira.

Herndndez (2009) aponta o “alfabetismo da cultura vi-
sual” como uma busca da percepg¢do das imagens dentro das
praticas sociais, da produc¢do de significados ao invés da com-
preensdo de respostas ja pré-definidas:
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Quando fago referéncia a um alfabetismo da cultura visual,
ndo apenas me refiro as formas alternativas de ‘ler’ as repre-
sentag¢des visuais, mas a uma reflexdo critica sobre como estas
representacdes produzem formas de ver e visualizar posi¢des
e discursos sociais. De forma especial, a respeito das formas
subjetivas de olhar o mundo e a si mesmo por parte dos visu-
alizadores. (HERNANDEZ, 2009, p. 23)

E buscar conhecer o universo cotidiano além daquilo
que nos é mostrado, concordando, discordando, apontando
outras vias, mas nunca ignorando. Assim, podemos reavaliar
nosso lugar, ou lugares, dentro do espaco que habitamos, nos-
sas identificacdes que nunca se fazem de maneira acabada,
transformando-se a medida que o espago cotidiano também
¢ transformado. Ideias e conceitos vdo sendo formados e mo-
dificados durante toda a vida, tudo o que pensamos agora sdo
compreensdes marcadas por uma relagdo passada em nosso
convivio social, cultural e econémico. “A midia nos diz como
devemos ocupar uma posicdo-de-sujeito particular — o ado-
lescente ‘esperto), o trabalhador em ascensdo ou a mde sensi-
vel” (SILVA, 2000, p.17) e é a maneira como avaliamos, dialo-
gamos e negociamos com essas produgdes da cultura visual
juntamente com as pessoas que as constroem e as difundem
que tecerd nosso pensamento e visdes de mundo.

A arte na reinvenc¢ao do cotidiano educacional

Vemos, hoje, o quanto se faz necessdria uma revisio das me-
todologias utilizadas pelas escolas para trabalhar a arte com os
educandos, considerando que a arte contemporanea se encontra
cada vez mais proxima do publico, ao passo que muitos profes-
sores ainda ignoram ou desconhecem as mudancas ocorridas no
universo artistico. A exemplo disso, pode-se citar a auséncia da
arte publica nas produc¢ées desenvolvidas nas escolas, possibili-
dade artistica existente ha séculos e, pelo menos ha quatro déca-
das, utilizada por artistas como uma maneira de aproximar a arte
das pessoas. Essas a¢cdes perenes e/ou efémeras pensadas para si-
tuacoes publicas, mesmo se inserindo no espaco cotidiano, ainda
costumam ser ignoradas por muitos educadores, que optam por
valorizar a constru¢do de trabalhos em espacos fechados, limita-
dos ao papel, lapis e mimese.

O estudo da arte pode se tornar muito mais significativo
quando aproxima suas produ¢des para uma realidade mais
palpavel ao educando, valorizando a riqueza de saberes pos-
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sibilitada pelas diferencas culturais. Assim, a competitividade
presente na busca por melhores notas pode dar lugar a re-
ciprocidade do aprender e ensinar, do aprender sobre si no
mundo e ndo para acumular fragmentos de respostas prontas
para perguntas imutaveis.

A énfase na mimética compde uma narrativa dominan-
te que tende a homogeneizar a educacdo, estabelecendo pa-
drdes que necessitam obrigatoriamente ser seguidos para que
a aprendizagem seja efetivada. Dialogar sobre o proprio espa-
¢o, ndo como cdpia, mas como possiveis ambientes de criagdo,
amplia a ideia de educagdo para além da escola, mostrando
que a aprendizagem ndo se faz unicamente através do confi-
namento em salas fechadas, organizadas pelo ensino institu-
cionalizado, mas que também se faz partindo daquilo que se
vé, que se conhece e se toca no espago externo.

Uma questdo importante é o planejamento de um cur-
riculo flexivel, capaz de abranger os diversos contextos dos
educandos, adaptando o conteudo, de forma que o estudante
consiga sentir as ligacdes da arte estudada com a vida vivida.
Steinberg (2004) explica que

geralmente o curriculo escolar é organizado como uma se-

qiiéncia continua de experiéncias desenvolvidas como se as
criangas aprendessem sobre o mundo na escola, num desen-
volvimento progressivo (STEINBERG, 2004, p. 34).

Tal progressdo ndo condiz com a realidade dispersa na
qual estdo inseridos, onde sdo levados por um fluxo ininter-
rupto de informag¢des que quase nunca se completam e nem
se expdem numa seqiiéncia temporal tnica.

Os professores de arte poderiam pensar no desafio de trans-
cender a linearidade dos curriculos escolares, pois a compreen-
sdo do mundo pelos educandos se faz cada vez menos de forma
linear. Lanier (apud TAVIN, 2003, p. 13) fala da necessidade de
uma “revolugao social” através do estudo de “filmes, televisdo, da
fotografia em revistas populares e design de interiores de lugares
publicos’, pois contetdos que abordam questdes cotidianas do
educando possibilitam uma melhor construcdo de sentido, ao
passo que partem de algo ja familiar para a constru¢do de novas
relagdes de saber. Nesse sentido, o trabalho com arte publica na
educagdo propde fazer do espago cotidiano um motivador de ex-
periéncias artisticas que potencializem a pesquisa em arte como
descoberta de si. Conhecer obras de artistas que atuam no espago
publico instiga no educando néo sé o interesse pela arte atual,
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mas em encontrar sentidos para os lugares habitados, em enten-
der que a produgdo em artes visuais vai além do saber mimético,
mas esta principalmente no pensar, no criar algo visual, ndo para
embelezar, mas para discutir acerca do mundo e de seus lugares.

Uma educagdo pensada a partir de transgressoes daqui-
lo que se imp6s por meio da tautologia busca vieses mesmo
dentro de sistemas lineares, voltando a educa¢do para uma
realidade cotidiana de quem a vivencia e ndo aquela imposta
por interesses maiores. E preciso estarmos conscientes que o
papel da educacdo escolar ndo é formar artistas ou profissio-
nais de qualquer area, mas mediar descobertas e invencdes,
para que os jovens se vejam capazes de fazé-las por si proprios
na sociedade que ajudam a construir. Desse modo podemos
tracar estratégias de ensino que motivem o educando a pro-
duzir com prazer de aprender, ndo para as instituicdes, mas
para a propria vida.

Entrecruzando didlogos com os entrevistados

Com a realizagdo de quatro entrevistas semi-estruturadas
executadas ao longo do primeiro semestre de 2010 elaboro
questdes que problematizam as experiéncias dos entrevista-
dos no que diz respeito a suas familiaridades com o ensino, a
aprendizagem e a producdo artistica em arte publica.

Através da interpretacdo dos didlogos obtidos, busco per-
ceber, na decupagem das entrevistas gravadas em audio, apro-
ximagdes possiveis entre as falas dos quatro entrevistados. Ela-
boro um cruzamento entre as respostas obtidas, a relacdo com
alguns autores e meus apontamentos a partir dessas colocagdes,
na busca de uma fluidez textual para a elaboragdo de sentidos
que sintetizem a amplitude das respostas obtidas e ancorem as
reflexdes que proponho nesta pesquisa. Utilizo o texto em itdlico
nas citagdes diretas das entrevistas para que as mesmas nao se
confundam com as palavras dos autores referenciados.

Os entrevistados que colaboraram com este trabalho fo-
ram: um artista em formagdo que realiza interven¢des em es-
pacgos abertos de Santa Maria; uma professora de artes visuais
que atua hd alguns anos na Educac¢édo Basica abordando a te-
matica do grafite; um professor recém formado no curso de ar-
tes visuais que em seu estdgio desenvolvera algumas questoes
de arte publica como complemento a tematica de Historias
em Quadrinhos; e uma estudante do primeiro ano do Ensino
Médio que experimentara a producdo de intervenc¢des em es-
paco publico através das aulas desenvolvidas no ano anterior
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pelo professor entrevistado. Iniciando as entrevistas pela in-
dagagdo de como cada um define “arte publica’”, surge nas falas
a inquietagdo sobre como delimitar os espacos destinados a
arte ‘dita’ como publica. Os entrevistados se auto-questionam
se ela estaria limitada a locais abertos ou a qualquer espago
onde houvesse livre acesso ao publico, a exemplo dos museus.
E notavel a polémica que a terminologia “ptiblica” provocara
entre os entrevistados na discussdo sobre o espaco da arte. O
artista entrevistado classifica a arte pablica ndo pela sua lo-
calizagdo em espacos abertos, mas pelo acesso que qualquer
individuo pode ter a arte, mesmo em lugares fechados. Ja o
professor define arte publica como uma produgdo que entra
em contato direto com a populacdo, abrangendo um publico
maior do que aquele que por iniciativa prépria visita exposi-
¢bes em institui¢des fechadas como museus e galerias.

O museu, na concepgao dos entrevistados, acaba se afastando
darealidade do publico, em um isolamento que muitas vezes assus-
ta a grande camada da popula¢do que ndo foi educada a interessar-
-se por tais lugares, como se esses lugares de tamanha elitizagdo nido
pertencessem a ela. Como diz o professor: “ela é ptiblica num sentido
prdtico, mas acaba que a compreensdo dela ndo seja tdo publica’”.
Um acesso que pode estar restrito pelo fato de certas pessoas ndo
compreenderem o papel dessas instituicdes e ndo serem incentiva-
das a conhecé-las, estando, portanto, distantes de sua realidade.

O artista José Resende (2008, p. 46) defende que a arte ndo deixa de
ser publica ou se torna menos publica quando mantida sobre propriedade
privada, hajavista que seu cardter de ‘bem publico permanece. Assim, para
ele, ndo é a quantidade de pessoas que visualiza uma obra que classifica o
quanto essa pode ser privada ou ndo. Noentanto, os entrevistados colocam
aeducagdo em artes visuais como uma grande responsavel pelo distancia-
mento do ptblico comaarte institucionalizada, ja que os educandos costu-
mam receber pouquissimo incentivo nas escolas para conhecer e freqiien-
tar espacos culturais, tendo acesso a pequenas reprodugdes de pinturas e
esculturas candnicas em livros, sem contextualizacdo coma culturaatual.

O artista sustenta ainda que mesmo em obras instaladas em
espacos abertos 0 mesmo distanciamento e incompreensdo eviden-
ciados em museus podem ocorrer nas ruas:

Entdo a mesma pessoa que ndo entende o que estd sendo pro-
duzido dentro do MARGS? pode ser a mesma pessoa que ndo
vai entender uma interveng¢do urbana. Entdo pra mim, isso é um
problema da educagdo. A arte publica se tem acesso sem pagar.
A arte no espago publico vai se aproximar do transeunte. E o pro-
blema da educagdo vai estar relacionado a qualquer obra.
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A busca pelo entendimento das obras expostas vem,
muitas vezes, do interesse por compreender o papel da arte
contempordnea, de entender que nem toda producdo é fei-
ta para ser admirada ou compreendida de fato, que ela pode
estar sendo exposta justamente para causar estranhamento.
Essa aproximacdo dar-se-ia de forma mais facil se o publico se
permitisse ser tocado por essas a¢des, a conhecer as produg¢des
dos artistas que habitam seus espagos, que interceptam seus
caminhos, provocando afetos ou desafetos.

O professor acredita que, como ele, muita gente tem sua
atengdo voltada para a arte publica institucionalizada (os monu-
mentos, as esculturas, o mural...) ao menos quando os veem pela
primeira vez, mas para ele, o problema estd na legitimagdo das
novas linguagens, “ds vezes nem mesmo o poder publico aceita
bem o fato de estar acontecendo uma intervengdo”

A condi¢do da obraenquanto ‘puiblica’ muitas vezes depende
de interesses institucionais que acabam por colocar a arte como
dependente de 6rgaos privados. Como explica Alves (2006):

Faz-se necessario lembrar que essa atribui¢do [arte publica] foi
dada a uma determinada categoria de objetos artisticos sem que
houvesse garantia de que tais obras estivessem situadas em um
espaco que é efetivamente puiblico, j& que esse espago, em ultima
instancia, é mediado pelas tensdes e disputas dos diversos pode-
res que agem sobre ele. (ALVES, 2006, p. 20)

Essa discussdo acerca da legitimagdo da arte publica
ndo monumental, tanto pelos 6rgdos institucionalizados,
como pelo publico das ruas, se faz bastante presente nos di-
alogos de todos os entrevistados, assim, discutimos acerca
das razdes que levam o publico a afastar-se ou aproximar-se
desses trabalhos, haja vista que tais produc¢ées interceptam
o cotidiano das pessoas que se deslocam pelos espacos das
cidades, provocando reagoes e reinventando visdes de lu-
gares habitados.

A professora relata a rea¢do das pessoas as produgdes
feitas pelos educandos na escola:

Tem um momento que eles acham bonito, o conceito é
bem assim: ou é bonito ou feio. Ai tem uns que acham
mais agradavel, acham que da um colorido, d4 um aspecto
diferente pra escola, foge um pouco daquele muro branco
tradicional de escola, traz uma vitalidade diferente.
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Essas impressGes sdo dadas pelos pais e professores que
circulam na escola, que valorizam o trabalho muito mais pela
decora¢do da recep¢do do que pelas temdticas manifestadas
pelos educandos. O trabalho, para grande parte das pessoas
que ali circulam, precisa ser agradavel ao olhar.

O professor entrevistado, porsuavez, diz queaarte em espago pi-
blico, quando ndo usada para embelezamento, causa desconfianga
do publico, que se horroriza antes de saber quem sdo ou o que fazem
essas pessoas que estdo ali alterando seu cotidiano.

Parece haver uma sociedade que preza pela neutralidade
visual da cidade, uma busca pela pureza, a qual muitas vezes
é quebrada pela intervencao dos artistas. Segundo o artista
entrevistado, a limpeza das paredes parece apresentar uma
contradi¢do aos problemas da sociedade:

as pessoas querem ver as paredes brancas, as pessoas gostam
de ver os prédios limpos, as pessoas gostam de ver o mural do
Amoretti sem FPIG, as pessoas querem ver as coisas limpas.
S6 que a questdo é que a sociedade ndo é limpa, a sociedade
ndo é pura, a sociedade tem erros, tem falhas, e quando as
coisas comegam a aparecer nas paredes é porque ta mostran-
do que a sociedade tem falhas.

Como sugere o artista, em determinadas situacoes, paredes
brancas podem significar a impossibilidade de expressio pelos
habitantes de determinado espago. Paredes brancas simbolizam
0 espago publico como de qualquer um, ha auséncia de indivi-
dualidades. O artista acredita que essas manifestagdes agridem
porque mexem com as estruturas de uma civilizagdo que preza
pela repeticdo, onde a

ordem é uma espécie de compulsdo a repeticdo que, quan-
do um regulamento foi definitivamente estabelecido, decide
quando, onde e como uma coisa deve ser feita, de modo que
em toda circunstancia semelhante ndo haja hesita¢do ou in-
decisdo (BAUMAN, 1998, p.8).

Ha um respeito a uma ordem imposta por uma minoria.
As paredes brancas, na visdo do artista, podem demonstrar o
quanto a sociedade respeita a lei imposta pelo poder. As obras
que se dizem publicas, mas que ndo consideram o publico no
momento de sua colocagdo nos espagos da rua sdo aquelas que
provavelmente mais vdo sofrer ataques de pichadores, que ao
demarcar sua sigla, ndo representam somente a si, mas a todo
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um pensamento coletivo, acreditando na cidade como um pa-
trimonio dos habitantes e ndo do poder publico.

Durante os didlogos, proponho também aos entrevistados
uma discussdo sobre a relevancia do ver e do fazer arte pelos
educandos na elaborac¢do de projetos em arte publica.

Para o artista entrevistado, é importante produzir e dis-
cutir sobre arte publica na escola porque muitos estudantes
ainda créem no conceito de que a arte é composta apenas de
imagens paradas e isoladas. Com a produgdo nos espacos pu-
blicos, segundo ele, a pessoa tem a oportunidade de conhecer
outros enfoques do fazer arte, ela “vai comegar a reparar mais
no cotidiano dela, as imagens que fazem parte do cotidiano
dela. Eu acho que isso é importante pros alunos’.

O fato de estar produzindo no espago cotidiano, a meu
ver, implica na necessidade da percepcdo desses lugares, na
busca por aproximar essas percepgdes dos temas aos quais os
educandos optam por pesquisar, ou mesmo, de descobrir pos-
siveis temas a serem pesquisados a partir dessas observagoes.
E um agucar os sentidos para o proprio cotidiano.

Para a estudante, ndo foi a temdtica “arte publica” que
despertou seu interesse pelas aulas de arte, mas a forma como
foi trabalhada essa rela¢do com o cotidiano, percebendo liga-
¢Oes entre as obras produzidas por artistas e a realidade do
publico ao qual as obras eram destinadas, essa abertura para a
escolha de temdticas e materiais e o fato de estar explorando
outros espacos além da sala de aula e do desenho em papel.

Ao produzir, o educando estara estudando ndo so6 o papel
do artista contemporaneo, mas também o seu proprio papel
como atuante naquele lugar, estard ndo sé respondendo a
questdes impostas pelo professor, mas criando seus proprios
questionamentos acerca de si e do cotidiano que busca ressig-
nificar por meio de suas a¢des. Herndndez (2000) aponta que

quando um estudante realiza uma atividade vinculada ao
conhecimento artistico ndo s6 potencializa uma habilidade
manual, desenvolve um dos sentidos (a audigdo, a visdo, o
tato) ou expande sua mente, mas também, e sobretudo, de-
lineia e fortalece sua identidade em relagdo as capacidades
de discernir, valorizar, interpretar, compreender, representar,
imaginar, etc. o que lhe cerca e também a si mesmo. (HER-
NANDEZ, 200, p. 42)

Diante disso, os entrevistados apresentam, em seus didlogos,
possibilidades educativas que percebem como vidveis, através do
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uso da arte publica, na ressignificacdo das experiéncias em arte
e educacdo, ampliando espagos para producoes que dialoguem
com o cotidiano de quem faz e também de quem as visualiza.

O professor explica que, no inicio, houve um estranha-
mento dos educandos com as aulas que exigiam deles a cria-
¢do e ndo a copia de uma proposta ja direcionada. Muitos
estudantes apresentam dificuldade em ‘criar’ sem um direcio-
namento pré-estabelecido, preferindo ter a possibilidade de
observar e seguir padrdes que garantem o éxito dos trabalhos.
E dificil enfrentar o desafio de ser ele proprio responsavel pela
dire¢do e método de expressdo em seu trabalho e, como des-
creve o professor, quando comegaram a surgir ideias, muitas
delas ndo eram executaveis, mas que aos poucos isso foi sendo
constatado e modificado pelos estudantes a medida em que
iam percebendo as dificuldades.

Um fato importante para o despertar do interesse nas
aulas, segundo a educanda entrevistada, fora que a maioria
das propostas de aula do professor estagiario foram trabalhos
que envolviam mais de uma tnica pessoa, tanto na producdo
quanto na visualizagdo e interacdo. O trabalho em grupo tem
o potencial de promover uma quebra ao individualismo da
disputa por melhores notas, ja que é necessaria a cooperacdo
de diversas pessoas para que os trabalhos se concretizem.

O produzir em espacos publicos motivou os educandos de
ambos os professores entrevistados, no instante em que perce-
beram seus trabalhos ganhando significados além da importan-
cia numérica comumente estabelecida pela nota do professor,
mas por ampliar essas pesquisas em interacdes com um publico
maior, que também acompanha e se envolve nas produgées, pelo
reconhecimento de si através da agdo coletiva, gerando reflexdes
sobre a ocupagdo e significagdo dos espagos cotidianos.

Inconclusdes

Tendo em mente meu objetivo inicial de perceber como a arte
publica pode se constituir em possibilidade de atuacdo e res-
significagdo do espago cotidiano no contexto arte/educacio-
nal, despertado por indagag¢des sobre minha propria atuacdo
como artista e educadora, este trabalho de conclusdo de curso
propiciou reflexdes vindas de diferentes contextos, por pes-
soas diferentes que encontram como ponto de intersec¢do a
aproximacdo, também feita por angulos diversos, com a arte
publica. O justapor das entrevistas aponta algumas possibili-
dades de respostas para as questdes a que me propus discutir,
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tendo gerado um entrecruzar de ideias que se complemen-
tam, mas ndo se completam, haja vista que as conclusées par-
tem das experiéncias de um pequeno grupo de pessoas. Inu-
meras outras tecituras ainda podem ser acrescidas poraqueles
que se propuserem a adentrar neste didlogo, compondo uma
rede, sem inicio nem fim, tecida infinitamente pelas linhas
que cada um vincula a ela.

Percebo que, dentre outras possibilidades, a arte publica
pode ressignificar cotidianos quando ela prépria é constituida
do cotidiano para o qual é proposta, ndo como redundancia,
mas como algo a mais, que refor¢a conceitos, os contradiz ou
os dessitua, direciona olhares e pensamentos ndo simples-
mente para a obra, mas para si a partir do que a obra propde.

A realizagdo de trabalhos artisticos no espago cotidiano pro-
porciona ao educando um tipo de experimentag¢do que desafia
suas potencialidades de criagdo, no momento em que 0 mesmo
necessita conhecer o espaco e o material sobre os quais propde
desenvolver seu trabalho, deixando de somente conhecer obras
de arte, mas passando a conhecer a si e ao seu proprio espago.

Esta pesquisa demonstra que ¢ possivel promover fugas as
paredes institucionais, desde que percebida a riqueza de recur-
sos disponibilizados pela propria cidade, tanto pelas produgées
artisticas quanto pelas demais visualidades presentes nas pracas,
ruas ou midia publicitaria, a fim de construir problematizagdes,
que nas suas incompletudes enquanto respostas, gerem imensu-
raveis possibilidades de produ¢do de conhecimento.

Referéncias bibliograficas

ALVES, José Francisco. Transformagées do Espago Publico.
Porto Alegre: Fundacdo Bienal de Artes Visuais do Merco-
sul, 2006.

BAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da Pés-Modernidade. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1998.

CANTON, Katia. Espaco e Lugar. Sdo Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2009.

CARVALHO, Ana Maria Albani de. Instalagdo como proble-
matica artistica contemporanea. In CATTANI, Icleia Borsa.
(Org.) Mesticagens na arte contempordnea. Porto Alegre:
Editora da UFRGS, 2007. p. 103 - 123.

DOBERTI, Maria Paula. Arte Publico y Memoria: Imagenes
retentivasy efimeras en las calles de Buenos Aires. In Semi-
nario Internacional sobre arte publico en Latinoamérica, 1,
2009, Buenos Aires. Anais. Buenos Aires: Instituto de Teo-

Tamiris Vaz (UFSM, Brasil) e Viviane Diehl (UFSM, Brasil). Arte Publica: a educacéo, o cotidiano (...)



ria e Historia del Arte ‘Julio E. Payrd, 2009. CD-ROM.

ECO, Umberto. Obra Aberta. Sdo Paulo: Editora Perspectiva,
2003.

FOUCAULT, Michel. De outros Espagos. Conferéncia no
Cercle d’Etudes Architecturales, em 14 de marco de 1967.
Traducdo por Pedro Moura. Disponivel em <http://salado-
bradica.blogspot.com>. Acessado em 22 de novembro de
20009.

HERNANDEZ, Fernando. Cultura visual, mudanca educativa
e projeto de trabalho. Sdo Paulo: Editora Artes Médicas Sul
Ltda., 2000.

. Da Alfabetizacdo Visual ao Alfabe-
tismo da Cultura Visual. In MARTINS, Raimundo; TOU-
RINHO, Irene. (Orgs.) Educa¢do da Cultura Visual - narra-
tivas de ensino e pesquisa. Santa Maria: Editora da UFSM,
2009. p. 189 - 212.

PEIXOTO, Nelson Brissac. Paisagens Urbanas. 32 Ed. Sdo Pau-
lo: Editora Senac, 2003.

RESENDE, José. O que seria uma arte publica? In José Fran-
cisco Alves (org.) Experiéncias em Arte Publica: memoria
e atualidade. Porto Alegre: Artfolio e Editora da Cidade,
2008. p. 46 - 53.

SARAMAGQO, José. O Conto da Ilha Desconhecida. 14* reim-
pressdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003.

SILVA, Fernando Pedro da. Arte Publica: didlogo com as co-
munidades. Belo Horizonte: Editora C/Arte, 2005.

SILVA; Tomaz Tadeu da. Identidade e diferenga: a perspec-
tiva dos estudos culturais. Petropolis: Vozes, 2000.
STEINBERG, Shirley R.; KINCHELOE, Joe L. Cultura Infantil:

a construc¢do corporativa da infancia. Rio de Janeiro: Civili-
zagao Brasileira, 2004.

TAVIN, Kevin M. Antecedentes criticos da cultura visual na
arte educagdo nos Estados Unidos. In MARTINS, Raimun-
do (Org.). Visualidade e Educagdo. Goidnia: FUNAPE,
2008. p. 11 - 23.

VISUALIDADES, Goiania v.8 n.2 p. 75-93, jul-dez 2010



VISUALIDADES, Goiania v.8 n.2 p. 75-93, jul-dez 2010

NOTAS

1. Coletivo formado pelos artistas Andressa Argenta, Fabio Purper Machado,
Francieli Garlet e Tamiris Vaz. http://des-esperar.blogspot.com

2. Museu de Arte do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, RS.

3. Sigla de um grupo an6nimo de pichadores de Santa Maria que interviu,
dentre varios outros lugares da cidade, em um mural do artista e professor
Juan Amoretti, na UFSM.
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